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Abstract: “Urban space: An examination of the coming of age of Majken in
Martha Sandwall-Bergstrom’s novel trilogy about the Oskarsson family.”
In this article I examine the ways in which Martha Sandwall-Bergstrom
uses urban places and milieus to depict the coming of age of the protagonist
Majken in Aldrig en lugn stund hos Oskarssons (1952), Allt hander
hos Oskarssons (1953) and Majken Stolt, fodd Oskarsson (1954).
With support from Henri Lefebures concept of social space, I argue that
Sandwall-Bergstrom employs the social spaces of the city to depict
Majken’s development.

In her search for a new identity Majken moves trough a variety of social
spaces, typical for a big city of the 1950’s. My point is that the actual
searching takes place in the public spaces of the inner city, on streets, in
shopping malls and nightspots. This can be read as a period of development
and freedom before Majken has to adjust herself to a more conventional way
of life. The trilogy describes a circular movement from one home to another
but at the same time also a social journey. Repeatedly Sandwall-Bergstrom
contrasts the overcrowded and dirty working class apartment of Majken'’s
childhood with the bright and clean spaces of urban modernity.

Keywords: Martha Sandwall-Bergstrém, identity construction,
urban space, social space, young adult literature

Lt oss borja i trappan. For visst dar det ett evinnerligt spring i
trapphuset i Martha Sandwall-Bergstroms trilogi om Majken
Oskarsson och hennes familj? ”— Det har aldrig varit en lugn dag
i den har trappan, sen Oskarssons flyttade in i huset” (Aldrig en lugn
stund 139), klagar grannarna. Sa skildrar ocksd Aldrig en lugn stund
hos Oskarssons (1952), Allt hiinder hos Oskarssons (1953) och Majken
Stolt, fodd Oskarsson (1954) 1950-talets trdngbodda arbetarklass. Av
tolv syskon &r det visserligen bara fem kvar i hemmet — Emil,
Majken, Sverre, Alva och Tolve — men tillsammans med forildrarna
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dr de likval sju personer pa ett rum och kok. Som en naturlig f6ljd av
detta blir “dér ett rdnnande i trapporna dagen i dnda” (Aldrig en
lugn stund 5). Dessutom ligger familjen Oskarssons ldgenhet pa
vinden, tre trappor upp i hyreshuset.

Sandwall-Bergstrom &r mest kand for sina historiska bocker om
torparflickan Kulla-Gulla men i trilogin om Oskarssons dr miljon en
helt annan. Romanerna utspelar sig i en samtida storstad och
handlingen kretsar kring en urban arbetarklassfamiljs vardag.
Sandwall-Bergstrom skildrar trangboddhet, fattigdom och krimina-
litet men ocksa ménga av de mdjligheter till socialt och ekonomiskt
avancemang som praglade efterkrigstidens Sverige.

Den forsta delen i serien, Aldrig en lugn stund hos Oskarssons, dr en
kollektivberdttelse dar berdttarfokus flyttas mellan de olika karak-
tdarerna i familjen. De kapitel som handlar om éldsta dottern Majken
Oskarsson kretsar kring hennes yrkesliv och flytt frain hemmet. I Allt
himder hos Oskarssons och Majken Stolt, fodd Oskarsson fokuserar
Sandwall-Bergstrom sedan allt mer pa enbart Majken. Andra delen
behandlar Majkens méte med kérleken och den tredje hennes
anpassning till rollen som hustru. Ocksad jag kommer framst att
dgna mig at familjens dldsta dotter.

Precis som de flesta ungdomsromaner med storstadstematik
handlar Sandwall-Bergstroms trilogi om att hitta en identitet, att
orientera sig och ta plats i det urbana rummet. Var och hur Majken
tar plats &r i sin tur ldnkat till olika begransningar och méjligheter
baserade pd de myter, normer och vanor som styr vara rumsliga
praktiker. Utifrdn Henri Lefebvres teori om socialt rum vill jag visa
hur Sandwall-Bergstrom utnyttjar storstadsmiljons olika miljéer och
sammanhang i sin gestaltning av Majkens identitetsutveckling och
klassresa. Jag vill med andra ord undersdka dialektiken mellan plats
och litterdr gestaltning samt uppmaérksamma hur vissa rumsliga
entiteter fungerar i narrativet. Vilken funktion fyller exempelvis
trappan i Sandwall-Bergstroms trilogi? I linje med detta syfte fljer
min disposition Majkens rorelser genom staden, fran familjens
ldgenhet, via arbetsplats, gatuliv och dnda fram till det nya, egna
hemmet.

Urbana rum och identitet

I skonlitteratur skildras storstaden genomgaende som en miljo i
vilken unga protagonister kan frigora sig fran foraldragenerationens
livsforing. Redan i den europeiska utvecklingsromanen forknippas
stadsrummet med ungdom och progression medan byn hor familjen
och den dldre generationens varderingar till (Moretti 64f). Det dr just



i stadens varierande rum som protagonisten kan genomgéd en
utvecklingsprocess och bli ndgon annan.

I och med den hogkonjunktur som féljde pa andra varldskriget
kom detta forlopp att bli hogaktuellt. Sveriges unga storstadsbor
fick liv vilka framfor allt ur ekonomisk synvinkel skilde sig fran
fordldragenerationens. Det svenska 1950-talets storstad praglades av
en méngd relativt nya sociala rum. Ett stort utbud av varierande
platser for ndjen och konsumtion, sdsom dansstéllen, restauranger
och varuhus, gjordes tillgidngliga for en allt storre publik. Bilen kom
ett bli ett vanligt firdmedel och i huvudstddernas utkanter borjade
man bygga fororter bestdende av moderna, funktionella lagenheter.
Ménga av de nya rummen tillhérde forst och framst ungdomen och
kunde till och med framsta som fullkomligt obegripliga for de &ldre.
I trilogin om Majken Oskarsson anvidnder sig Sandwall-Bergstrom
inte bara av dessa miljder utan ocksd av en mingd andra
tidsmarkorer, vilka vi dn i dag forknippar med urbana tondringar.
Protagonisterna dricker “cocacola”, “som denna véar var nagot
alldeles nytt” (Allt hinder 79), de gar ut och dansar, kdper klader
efter senaste modell, dricker vin pa restaurang och kor bil.

Staden som Sandwall-Bergstrom gestaltar ndamns aldrig vid namn
men dér finns fororter, forfallna innerstadskvarter, sparvagnsniit,
ett stort centralt varuhus samt en strandpromenad som leder till
ett tivoli. Likheterna med Stockholm &r med andra ord manga.
Pa baksidan av Majken Stolt, fodd Oskarsson beskrivs trilogin ocksa
som skildrande en modern Stockholmsmiljé. Tillsammans med flera
mer allméint storstadsméssiga komponenter utgor stadslandskapet
sjdlva grundpremissen for narrativet. Det som sker i Aldrig en lugn
stund hos Oskarssons, Allt hinder hos Oskarssons och Majken Stolt, fodd
Oskarsson hade helt enkelt inte kunnat dga rum i en annan milj6. Det
urbana utgor en essentiell del av sdvil intrig som personteckning.

I flera studier, som undersdker relationen mellan rum och
skonlitteratur, belyses det ndra sambandet mellan identitet och
specifika rum, platser eller miljoer. Identiteten konstrueras i sam-
klang med den omgivande miljons symboliska mening. Var man bor
och genom vilka rum man ror sig férknippas med vissa egenskaper
(Williams; Harding; Borg). Platsen utgér en aktiv del i konstruktio-
nen av den sociala identiteten, till exempel kan rumsliga granser
sdsom de mellan olika vaningsplan eller bostadskvarter anviandas
for att gestalta sociala grénser (Savage; Schuch). Familjen Oskarsson
hade knappast kunnat bo p& Ostermalm, nej inte ens pa botten-
vaningen av sitt hyreshus. Familjens sociala stillning fér rumsliga
konsekvenser i romanerna och de sociala rum som skildras utgor en



essentiell del i konstruktionen av protagonisternas identitet (Jfr
Wirth-Nesher 7, Moretti 70).

Begreppet socialt rum myntades av Henri Lefebvre i hans
banbrytande verk The Production of Space (1991, La production de
Uespace 1974). For att illustrera hur rummet skapas i ett samspel
mellan fysiska, mentala och sociala erfarenhetsfdlt tdnkte sig
Lefebvre ett tredje socialt rum. Han fann det svart att se pa rummet
som enbart en kombination av konkreta och abstrakta element. Det
sociala rummet &r ddrfor ett mellanting, en link mellan det verkliga
och forestillda. Det dr alla de berittelser, myter och symboler, vilka
formas av vara privata eller kollektiva och framforallt upplevda
erfarenheter. Rummet har sdlunda tre dimensioner: Det dr dels det
varseblivna rummet, var fysiska vardag och vara rumsliga praktiker,
dels det begreppsliggjorda rummet, det vill sdga mentala representa-
tioner och av oss skapade versioner av rummet sdsom kartor eller
romaner. Slutligen har vi det levda rummet, det sociala och repre-
sentationella rummet, vilket baseras pa vara konkreta och erfar-
enhetsbaserade forestédllningar (6). Lefebvre menar att dessa rum ar
grundldggande i konstruktionen av identiteten (33—-46).

Med utgdngspunkt i Lefebvres triad vill jag pavisa hur Sandwall-
Bergstrom anvénder sig av staden som ett levt rum, som en serie
kombinationer av platser, myter och ménniskor. Det dr de sociala
och genuint urbana sammanhangen, vilka gestaltar beréttelsen om
Majkens vuxenblivande. Det dr med hjdlp av staden och stadsbornas
olika levda rum som Majken forsoker positionera sig sjalv.

Griansupplésning

I sin skildring av det Oskarssonska hemmet har Sandwall-
Bergstrom tagit fasta pa det faktum att framtiden sag ljus ut for
1950-talets arbetarklassbarn. Arbetarklasshemmet var, tack vare
den ekonomiska tillvéxten, inte lingre en atervindsgrand utan en
utgangspunkt for alla mojliga slags klassresor. Detta aterspeglas dels
i skildringen av familjehemmet som ett dppet rum, dels i barnen
Oskarssons upprepade rorelser ner genom hyreshuset och ut i
staden.

”— Mamma ... mamma! Va &r privatliv {or nage ...?" (Allt hinder
60) undrar Tolve, yngst i syskonskaran i Allt hinder hos Oskarssons.
Det &r inte bara sd att familjen Oskarssons trangboddhet omojliggor
all enskildhet, de tva smd rummen perforeras dessutom stdndigt av
ménniskor utifrdn: “Folk kom och gick i trapporna och man kunde
inte lasa dem ute, hur besvidrad man dn kande sig” (Aldrig en lugn
stund 150). Gransen mellan gatan och familjen Oskarssons hem ér i



upplosning. Deras vindsldgenhet dr ingen sluten och privat enhet
utan fortsdtter ut i trapphuset, ner pa garden och gatan. Faktum é&r
att trappan i sig fyller en viktig funktion i berittelsen.

Nar vi i Aldrig en lugn stund hos Oskarssons for forsta gangen far
mota barnen Oskarsson befinner de sig pd vdg frdn hem till gata.
Sandwall-Bergstrom presenterar de fem syskonen for ldsaren genom
att beskriva hur de tar sig ner fér hyreshusets trapp. I en stigande
skala fran yngst till &dldst far vi veta hur de gar och hur de later nir
de gar. Yngsta Tolves ”sitt att forcera trapporna ldt som ett rammel,
ett enda rammel bara, ett ljud utan nyanser”, Alvas som “hopp
hopp-e-hopp hopp hopp-e-hopp ...”, medan Sverre “visslade och
trallade och akte pd magen 6ver trappréacket, nir sa foll honom in”.
Majken skyndade ut ur huset med “hoga klackar, klinningar som
fladdrade och farger som lyste” och i “en trumvirvel av klapprande
klackar forsvann hon 6ver den cementbelagda garden och kring
hennes huvud fladdrade chiffonscarfen som en stor fjdril i skarvitt,
karmosinrétt och blatt”. Till sist kommer den stressade Emil
"stortande”, i “ldnga kliv utfér trapporna” (7ff). Att Sandwall-
Bergstrom viljer att presentera familjen pa detta sétt dr knappast
nagon slump. Barnen Oskarssons vuxenblivande handlar i grunden
om att ta sig frdn hemmet och forédldrarnas fattigdom. Tillsammans
skapar Tolve och Alvas buller och rytmer, Sverres brott mot
konventionen, Majkens fargstarka kldder och Emils hastighet en
bild av modernt storstadsliv.

Mor Hulda moéter vi sedan inom hemmets ramar, i ett kok
skildrat som omodernt, smutsigt och slitet. Som for att ytterligare
accentuera kontrasten mellan gammalt och nytt, gratt och fargglatt,
mor och dotter beskriver Sandwall-Bergstrom slutligen den utarbe-
tade Hulda, vars hdr ”stod stravt och testigt kring huvudet”.
”[N]Jumera mindes vil inte ens Oskarsson att det en géng varit
lika vackert, brunt och glansande som Majkens” (18).

Trappan i sig har genom var historia fungerat som en metafor for
progression och forandring, till exempel i teckningar av alderstrap-
por. Trapphuset dr ocksd ett urbant rum préglat av sociala hierarkier
och koder. P4 Sandwall-Bergstréms tid var det &nnu ovanligt med
hiss, vilket ledde till en sjunkande inkomstskala frdn bottenvaningen
och uppat. Nar Majken springer nerfor trapporna i klackskor
och fladdrande kldnning borjar inte bara hennes vdg mot ett
sjdlvstdndigt liv utan ocksd mot en forbédttrad social stallning.
Barnen Oskarsson madste ut ur hemmet f6r att kunna férdndras
och for att kunna gora den klassresa de &r predestinerade till.
Rorelsen nerfor trappan éar forsta steget i den riktningen.



Storstaden &r i sig en miljo stark sammankopplad med mangfald
och griansoverskridande. Till dess natur hér en sammanblandning
av vitt skilda samhéllsklasser och identiteter (Borg 155ff; Harding
32). Inom sociologin talar man om promiskudsa rum, ddr man méter
totala framlingar och dédr umgéngeskonvention och segregation &r
satta ur spel eller dtminstone férandrade (Collins 139). Sandwall-
Bergstroms Stockholm ér fyllt av sddana 6ppna rum. I trapphus, i
affdrer, pa gatan eller pd tivoli konfronteras Majken géng pa ging
med ménniskor av annan bakgrund och med andra livserfarenheter
dn hennes egna. Hon moéter virldsvana innerstadsungdomar,
nyanlédnda landsortsbor, konstndrsbohemer samt kriminella och fér
ddrmed ocksd en chans att bevista deras olika livsrum. Vi ska nu
titta ndrmare pa ett par av de sociala rum och gestalter med vars
hjalp Sandwall-Bergstrom later Majkens identitet utvecklas.

Varuhuset

Majkens sokande borjar med att hon sdger upp sig fran sitt arbete
som cafékoksbitrdde pa ett litet forortskonditori for att istédllet sélja
graddstrutar i en glasbur mitt i stadens centrala varuhus. Med ens
ser sig Majken forflyttad frdn periferi till centrum:

Det hdr var annat dn det trista bakgardskoket hos Maran!
[...] Hon tjusades av det rorliga livet omkring sig. Folk-
trangseln kring diskarna med deras lysande innehdll, surret
fran de hundratals rosterna, musiken som stiandigt vilde
fram fran grammofonavdelningen, suset av rulltrapporna
och glimmandet frdn glasrutorna i de roterande svéng-
dorrarna, allt skapade en atmosfdr av fest och spanning,
som hjdlpte Majken att glomma bort det som var obehagligt.
(116)

Kontrasten mellan Majkens gamla och nya tillvaro kunde inte vara
storre. Sandwall-Bergstrom skildrar en miljé som sjuder av liv,
rorelse och ljus. Det surrar, susar, lyser och glimmar. Miljoén é&r
modern och det moderna dr lika med fest och flard. Allt “mellan
himmel och jord” finns i varuhuset (117). Sandwall-Bergstrom
kontrasterar Majkens bakgrund med hennes nya liv; vackra saker,
spannande ménniskor och storstadsmiljer stills mot vindsldgen-
heten och problem som fattigdom, smuts och sjukdom. Nar Majkens
mor Hulda ovdntat kommer in pa varuhuset kdnner Majken knappt
igen henne: ”I den eleganta lokalen med dess myckenhet av
blankande glas och metall och lampor blev hennes [Huldas] gestalt
dn mer storande tydlig for Majken, och hon madrkte plotsligt att



modern var en gammal, utsldpad kvinna med gratt har och bdojda
skuldror” (120). Hulda far Majken att kdnna savdl medlidande
och 6mhet som irritation och skam. I bdda fallen vécks kdnslorna
av det faktum att Majken nu befinner sig i en virld ldngt fran
moderns vardag.

I form av socialt rum dr varuhuset kvinnligt kodat. Den stora
shoppinggallerian kom att bli en ny typ av modernt offentligt rum
dér framfor allt kvinnor kunde ta plats. Man kan rentav sédga att de
forandrade konsmaktsordningen. Som kunder erholl kvinnor uto-
kad makt och en ny form av social mobilitet (Bowbly; Friedberg 4;
Olofsson 81-87; jfr Felski 28). Kvinnan fick samtidigt ocksd en ny
yrkesroll. Hon blev expedit och fick ddrmed handskas med
allehanda atravarda ting sdsom parfymer, hattar eller kldader.

I Allt hiinder hos Oskarssons har Majken avancerat till varuhusets
klidavdelning. Aterigen gestaltar Sandwall-Bergstrom en utveck-
ling hos protagonisten genom det spatiala. I den forsta boken stod
Majken framfér ett skyltfonster och drémde om att kunna képa
nagot av allt det vackra som 14g innanfor glaset. Nu star hon bakom
disken, tjgnar egna pengar och skildras dértill som en mycket
skicklig forsiljerska, dels for att hon ser vad kunderna passar i och
dels for att hon har ”“en ogrumlad aptit pd ménniskor och rérligt liv”
(46). Identiteten som varuhusexpedit stdller Majken i en position
dédr hon har makt 6ver andras utseende. Samtidigt accentueras
vikten av médnniskans yttre, av att se “vélvardad och snygg” ut (45).
I Sandwall-Bergstroms storstad &r det visuella intrycket centralt.
Majken lér sig snabbt att identiteten kan vara nagot som blir till i
betraktarens 6ga. Det ér till exempel full mojligt att avancera socialt
genom sin klddsel. “[A]llting beror pa upptrddandet, ett sdkert och
flott upptrdadande det &r hela saken” (111), sldr en véninna fast.

Uteliv

”— Du maste absolut fara med mig, sa han och vénde rétt in mot
stan” (Allt hinder 50). Det dr Sigvard, Majkens forsta stora
fordlskelse, som talar och hans ord utgér en nyckelmening i
forstaelsen av vad deras relation betyder i narrativet. Motet med
kérleken &r en grundldggande aspekt av vuxenblivandeprocessen i
Sandwall-Bergstroms trilogi. Det dr bland annat genom de mén
Majken moéter som hon utvecklas. Men karleken fordndrar ocksa
hennes relation till stadsrummet, forst och framst for den henne
ytterligare mot hdndelsernas centrum.

Majken fordlskar sig till att borja med i den mindre lampliga
unge mannen Sigvard och sedan i den mer passande Gunnar.



Tillsammans representerar de bdda ménnen tva olika varianter av
stadens offentliga levda rum. Sigvard skildras som en smafifflare
och ror sig uteslutande i stadens né&jesvdrld. Han tar Majken till
dansstéllen, restauranger och caféer, de gir pad tivoli och aker
mycket bil. Gunnar &r polis och rér sig mestadels i kvarteren kring
Majkens hem samt pa vardagliga platser, sdsom i bussen mellan
innerstad och forort. Majken och Gunnar moéts ocksa for forsta
gingen inom det Oskarssonska hemmets védggar medan det
inledande métet med Sigvard bokstavligt talat sker mitt pa gatan,
utanfor tivolit:

I detsamma dok en bil upp med en sadan fart att Majken,
som befann sig mitt i kérbanan, inte hade en chans att varken
springa framat eller tillbaka. Hon blev klokt stdende blick-
stilla dér hon stod, och foraren lyckades kasta bilen at sidan
och undvika en olycka. [...] Mannen i bilen satte s6karljuset
ratt mot Majken, det strok fran hennes ansikte ned mot
hennes ben. Dér drojde det flera sekunder. (Allt hinder 24)

Skildringen av motet med den forsta kérleken &r véldsam och
skildringen av dess upplosning likasa. Sigvard kor till slut ihjil sig i
en stulen bil.

I citatet ovan anvédnder sig Sandwall-Bergstrom av den samtida
filmens motivsfar dar betraktaren ofta sdtts i en manlig och
heterosexuell subjektsposition. Filmvetaren Laura Mulvey har, i en
diskussion om 1950- och 60-talets klassiska Hollywoodfilm, myntat
begreppet “the male gaze”, den manliga blicken. Mulvey menar att
de kvinnliga filmstjdrnornas mest framtradande karaktédrsdrag &r en
"to-be-looked-at-ness”, att bli betraktade (14-27, jfr Gamman &
Marshment; Doane).

Att kvinnan ges den hér positionen ér ett givet villkor i manga av
storstadens sociala rum, framfor allt om hon befinner sig i
hédndelsernas centrum. Det &dr ocksa en position som man som
forfattare pd ett eller annat vis maste ta stdllning till (Selboe 193f).
Emellertid badde bejakar och utmanar Sandwall-Bergstrom Holly-
woodstereotypen. Majken dker in "till stan” bdde for att bli betraktad
och for att sjdlv se och uppleva. Majken pd danspalatset eller
promenadgatan dr 6msom objekt och dmsom subjekt. Sandwall-
Bergstrom ndmner gang pd gang hur ménniskor tittar efter den
vackra flickan (Allt hinder 20f) men later samtidig Majken studera
andra och ta plats i stadsrummet.

Precis som av Sigvards sokarljus tidigare blir Majken ocksa utsatt
for en skdrskadning nar hon triffar polisen Gunnar. Majken stér i



familjens kok och nélar upp fallen pa sin kjol ndr Gunnar, utan att
knacka, kliver in: “Han [Gunnar] var en helt ung man pa ndgra och
tjugo &r och han tyckte att flickan som stod dér framfor spegeln var
fortjusande. Han sdg henne fran tva hall samtidigt, framifran och i
profil” (Allt hinder 67).

Trots att detta forsta rendezvous dger rum inom familjehemmets
vdggar har Gunnar precis som Sigvard gatan som spelplan. Att bli
betraktad dr ovillkorligen en del av den urbana erfarenheten, i
synnerhet pa stadens offentliga eller halvoffentliga platser (Jfr
Berman 143ff). Beréttelsens mén ser Majken och tar henne med sig
ut. Majken och Gunnars forsta kyss dger till exempel rum “mitt ute i
parken under de drypande trdden och ménniskorna kommer och
gar” (Allt hinder 224).

Likasd i skildringen av Majkens yrkesliv laborerar Sandwall-
Bergstrom med samma tema. Nar Majken far sitt forsta arbete &r det
forlagt till en “glasbur vid ingdngen” till varuhuset. De manga unga
mén som flockas kring Majkens disk kan alltsd granska henne frdn
vilket hall de vill (Aldrig en lugn stund 116f). D& Majken i trilogins
tredje del provar pa arbetet som fotomodell blir hon redan under
sjdlva fotograferingen grundligt skdrskddad: “Han [fotografen]
borjade med att g& ett varv runt henne och betrakta henne frén
olika vinklar, han tog henne i armen som om hon varit en
skyltdocka, viande och vred pd henne, fick in henne i olika
belysningsflt” (108). Att bli objektifierad och definierad av andra
skildras dels som en del av den moderna storstadens levnadsvillkor,
dels som ett led i processen att konstruera en ny identitet.

Karleken fordndrar Majkens uppfattning om stadsrummet. Hon
kdnner sig allt mindre bortkommen i Stockholms néjesliv eftersom
méinnens uppskattning gett henne en kénsla av vérde och en ny
position i staden. Snart kan hon konstatera att hon “nuftrtiden”
”sett bade ett och annat” och vet ”att skilja pa saker och ting” (Allt
hinder 184). Majken och Sigvards kérlek tar inte bara plats i det
offentliga rummet, den bryter ocksd ner en del av respekten for
samma rum. Med hjdlp av den smdkriminelle gestalten Sigvard
visar Sandwall-Bergstrom att det gar att ta staden i besittning och
gora den till sin: ”— Forstas, lilla mamsell, allt kan man gora pa olika
vis, och bara det roliga &r riktigt, sa Sigvard och lyfte henne glatt
over hacken till en plantering. Dér stod en telefonkiosk och de gick
in dér och kysstes tills de tappade andan” (Allt hinder 85f).

Rummens funktion &r beroende av sammanhanget. Nar Majken
spelar rollen av vackert objekt konstruerar hon sin identitet med
hjilp av de erfarenheter som storstadsrummet redan fyllts med.



Nar hon sedan forskaffat sig egna urbana erfarenheter kan hon
ocksd sjdlv definiera vissa platser: “Nér de passerade annonspelaren
[...] fick hon en vision av att just denna pelare blivit en milstolpe i
hennes liv. Hir hade hon métt Sigvard. Hon slog ut med handen och
gav pelaren en omarklig smekning dd hon strok forbi” (Allt hinder
80). Gatan gestaltas som Majkens levda rum, som fyllt av hennes
minnen och som en del av hennes jag-konstruktion.

Det egna hemmet

I trilogins tredje del, Majken Stolt, fodd Oskarsson, har Majken gift sig
med konstapel Gunnar Stolt och kdmpar for att anpassa sig till sitt
nya liv. Det dr emellertid inte helt enkelt for Majken att limna
Oskarssons hyresldgenhet och géngerna hon springer tillbaka
uppfor trapporna dr manga. Oskarssons trdnga bostad bédr pd en
historia, vilken kan anvidndas i konstruktionen av den egna
identiteten. Hemma hos fordldrarna var Majken helt enkelt en del
av Sveriges urbana arbetarklass. Nar Majken gér uppfor ”de slitna
och avskavda trapporna” till det Oskarssonska hemmet beskriver
Sandwall-Bergstrom hur “lukten av generationers liv och matos satt
sig fast i vdggarna” (118). Som nygift hemmafru i “en fortjusande
tvarummare, rymlig, ljus och modern” ”i férorten Norrangen” langt
frdn innerstan (59), dr det langt svarare for Majken att positionera
sig. De fororter som byggdes i borjan av 1950-talet var urbana
platser i avsaknad av historia for de arbetarklassfamiljer och unga
par som flyttade in dér. I egenskap av sociala rum véntade de pa att
fyllas med liv, upplevelser och berdttelser (jfr Wischmann 345).
Frégan &r bara med vilka?

Sandwall-Bergstrom ger oss till en borjan inga svar och Majkens
klassresa gestaltas inledningsvis som prédglad av alienation. I
Norrdngen finns inga tidigare generationer att luta sig mot, inga
erfarenheter eller minnen att gora till sina. Det nya hemmet skildras
ocksd rent materiellt som motsatsen till det gamla. Dér &r tyst, rent,
och vilordnat. Dér finns inga grannar som stdr och dérren ut mot
trapphuset halls naturligtvis stingd. Symptomatiskt for situationen
dr att ndstan hela inredningen stammar fran maken och hans
”farfarshem” (61f). Majkens enda séllskap dr Gunnar. Hennes
enda sysselsdttning &r att vanta pa eller laga mat 4t honom. Som
hemmafru hor Majken plétsligt inte hemma ndgon annanstans &n i
det intetsdgande, historiel6sa Norrdngen. Nar Majken efter flytten
aker in till stadens centrum kdnner expediterna pa varuhuset knappt
igen henne. Ute duggregnar det dessutom, sd att hon tvingas smyga
fram “utefter husvéaggarna” (67). De rum vilka Majken tidigare 4gt,
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varuhuset och gatan, &r inte langre hennes. Majken inser att hon inte
kommit speciellt langt i livet: “Majken kédnde plotsligt att hon inte
var friare nu dn dd hon bodde hemma hos familjen. Snarare
tvartom” (84). Nar sedan Gunnar sldr Majken under ett gril nar
gestaltningen av hennes hemléshet sin kulmen. Med ens inger inte
ens identiteten som hemmafru ndgon trygghet.

For att gestalta kidnslan av att inte hora till ndgonstans anvander
sig Sandwall-Bergstrom av stadsrummet. Efter braket med Gunnar
fantiserar Majken i en relativt lang textsekvens om hur hon méter
sig sjdlv i trappen utanfoér familjen Oskarssons doérr. Den gamla
Majken, som precis har blivit ivagkord hemifrdn av sin far, och den
nya, “som nyss varit i slagsmal med sin man”, “tittar stort och
osdkert pa varandra”:

”Vart ska du ga?” sa den ena.

”Jag vet inte”, sa den andra.

Det kvittade vem av dem det var som fradgade och vem det
var som svarade, fér de var besatta av samma osédkerhet och
samma upproriska vrede och var samma sma flickor bdda,
som inte trivdes ndgonstans och inte visste var de horde
hemma. Och Majken Stolt vdnde och gick tillsammans med
Majken Oskarsson ut i natten. Déar irrade de omkring pa
tomma gator, dar skuggor strok forbi dem och stannade
undrande och osdkra framfor olika portar. Och flickan
Oskarsson gick in genom dem och kom ut igen och skakade
pd huvudet och hon védnde sig hela tiden om och sdg
provande efter skuggorna. (93)

Majken tvingas géng efter géng att vélja mellan tvd sorters
modernitet, vilka i sin tur &r lankade till tvd typer av urbana
rum. A ena sidan har vi storstadens offentliga rum, dess lockande
och spdnnande men ack sd ytliga och farliga néjesliv, & den andra
har vi folkhemmets nya frdscha férort, innehallslés och, som det
visat sig, inte ens trygg. Det finns en ambivalens i trilogin kring
Majkens val av liv, vilken kan sdgas vara typisk fér genren.

I berdttelser om och for kvinnor, och inte minst i flickbocker likt
Sandwall-Bergstroms, finns manga ganger en inneboende spanning
mellan konservativa ideal och forsok till sjalvstandighet. Kretsar
narrativet kring en ung kvinna tillats hon leva ut endast under en
begrdnsad period. Hon far géra uppror, experimentera och odla sina
individuella egenskaper innan man och barn ovillkorligen far till
foljd att hon maste anpassa sig till en mer traditionell kvinnoroll
(Foster & Simons 87f; Nikolajeva 30; Ahmansson 178).
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Som vi sag i citatet om Majken Oskarsson och Majken Stolt
forldagger Sandwall-Bergstrom stkandet efter en identitet till inner-
stadens offentliga rum. Samtidigt framtrdder varuhuset, nojes-
stillena, kyssarna och modellbilderna som en serie utflykter i
glappet mellan fordldrahem och eget familjeliv. Trots att Majken
Stolt, fodd Oskarsson slutar ytterst konventionellt dgnas storre delen
av trilogin at helt andra aktiviteter &n familjebildning. Sa ldnge
Majkens rorelser dr orienterad ut fran hemmet &r vi faktiskt osdkra
pé berittelsens upplosning. Ska hon fortsdtta arbeta som expedit?
Ska hon vilja Sigvard? Ska hon bli fotomodell? Ska hon skilja sig?
Utanfor arbetarklasshemmet dr Majkens identitet gestaltad som
flytande. Majken soker efter och far prova ut allt mojligt som hon
vill och kan vara innan hon &ntligen bestimmer sig.

Forflyttningen frédn ett hem till ett annat &r emellertid tydlig. I
Majken Stolt, fodd Oskarsson upprepas den dnnu en gang, som for att
ytterligare podngtera rorelsen. Majken gar uppfor de Oskarssonska
trapporna en sista gdng. Hon kénner att i de hér trapporna hade
hon sprungit fardigt”. Aldrig mer skulle hon “kunna vénda tillbaka,
och det var underbart att ha kommit hérifran” (118). Trapporna
tillh6r en annan tid och ett annat Sverige. Redan ndr Majken, i Aldrig
en lugn stund hos Oskarssons, sprang nedfor trapporna i skar,
karmosinréd och bld chiffongscarf var hon pa vdg bort. Uppe i
fordldrahemmet tdnker Majken nu pd sin mor “som levat hela sitt
liv hdar och hade detta till sin varld och pa sig sjdlv och de
framtidsvyer, som kanske kunde 6ppna sig”. “Sa olika det kan bli
i livet”, konstaterar hon (119).

Alla de mdjligheter Majken getts har dock inte lyckats gjuta liv
i Norrdngen. Forst fram emot de sista sidorna av trilogin inser
Majken vad hon kan fylla sitt nya hem med: barn forstas! En plotslig
och stark ldngtan efter en “rultig” baby far illustrera att Majkens
identitet som vuxen kvinna tagit form. Majken har blivit “en annan”
och ser “andra saker som kan ge [henne] kompensation f6r den dir
langtan ut” (198). Efter denna insikt dker Majken slutligen tillbaka
till sitt nya hem. P4 trilogins sista sida har hon férsonats med
Gunnar. Aterigen anvinder sig Sandwall-Bergstrom av trappan for
att markera en forandring i Majkens liv, men denna gang dr huset
ett annat: “De mottes i trappan, men plotsligt var de tafatta infor
varandra som om det varit en av de forsta gangerna de moéttes. De
tog bara varandras hdnder och gick tysta uppfér trappan” (202).

Nér Majken och Gunnar tillsammans gér uppfér trapporna finns
inte langre ndgot behov av progression. Trappen skildras heller inte
som ett promiskudst rum utan helt enkelt som en enkelriktad vag
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upp mot Majkens och Gunnars gemensamma vuxenliv. De tre
romanerna tecknar med dessa ord en tydlig cirkel frén ett hem till ett
annat men samtidigt &ven en klassresa rdtt in i det svenska
folkhemmet. Majkens identitet som vuxen kvinna skiljer sig
egentligen inte speciellt mycket frdn moderns; att skéta sitt hem
och att ta hand om make och barn dr huvudsaken. Den stora
skillnaden ligger i den enorma ekonomiska forbattring som Majken
uppndtt samt i att hon, i stérre utstrdckning dn modern, valt sin
framtid och fatt prova pa att leva i en méngd av stadens sociala rum.
I Norrdngen kan hon med hjdlp av sina erfarenheter av fattigdom,
trdngboddhet och hart arbete, skapa ndgot eget och battre.

Biografisk information: Lydia Wistisen dr doktorand i litteraturvetenskap
vid Stockholms universitet. I sitt avhandlingsprojekt undersoker hon urban
identitetskonstruktion i svensk ungdomslitteratur med Stockholmsmotiv.
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