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Abstract: Astrid Lindgren’s children’s novel VipaSaltkrakan (1964) which
is set in the outer archipelago of Stockholm is an ideal case for the study of a
variety of eco- or “environmental critical” (Buell, 2005) themes and motifs.
There is for instance, the ideo-historical motif of the representation of a
number of positions on nature and the physical environment generally, from
the most anthropocentric one of Vesterman over the “sociocentric” (Buell
2005) view represented by the Grankvist family, to the eco- or biocentric
stand of Pelle, which is epitomized in his love and defense of all kinds of
animals including the most threatening and irritating ones. There is also
the ecocritical generic problem of the idyll. More themes could be named.
What will be at the centre of attention in this article, however, is the motif of
weather as connected to that of locale, or place, and the Melkersons and the
islanders’ defense of place. I suggest that part of the novel’s environmental
relevance lies in what could be understood through the metaphor of contract:
the characters enter a contract of dependence through the category of weather.
This contract is deeply place-related and existentially loaded. The motif of
weather cuts into the idea of environmental justice (Adamson, Evans and
Stein, 2002), through the Melkersons” struggle to save Snickargdrden, a
struggle which is shared by the islanders themselves. The weather always
serves to underscore the Melkersons’ attachment to place which is one
of deepest solidarity, and to home. The novel contains an escathological
undercurrent related to place and to weather. In the emphasis on this, the
novel offers a profound environmental insight into the dependence of human
existence upon environment.

Keywords: ecocriticism, environmental criticism, Astrid Lindgren,

Vi pi Saltkrdkan, environment, nature, landscape, place, weather,
eschatology, environmental justice.
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Liksom i manga av Astrid Lindgrens berittelser, i synnerhet de
idylliska, dr naturen péatagligt ndrvarande i romanen Vi pd Saltkrikan
(1964). Men till skillnad fran dem uppvisar Vi pd Saltkrikan en
mangfald motiv som pa ett slaende sétt kan analyseras med hjalp
av den relativt nya litteraturkritiska praktiken eko- och miljokritik
(ecocriticism, environmental criticism). An viktigare ar, att det jag
vill foresld som en eskatologisk understrém kopplad till romanens
miljokritiska niva, vilken definieras av motiv som ror naturmiljo,
plats och social gemenskap, skir ritt in i ndgra av de allra senaste
riktningarna inom eko- och miljokritiken. Tre av dessa &r fragan
om klimatet och extrema viaderfenomen; djurstudier eller zookritik;
samt den allt viktigare frdgan om miljorattvisa (environmental justice).
Generellt kan man siga att den sista fragan har astadkommit en
forandring i forskningsemfas inom ekokritiken. Frdn att man inom
ekokritisk forskning tidigare huvudsakligen har fokuserat genrer
somnaturlyrik ochnaturberittande (naturewriting) dar tonvikten ofta
legat pa naturen “som sadan” och skild fran det manskliga, betonas
i dag snarare den mera komplexa fragan om hur hotade fysiska
miljoer - det vill sdga naturmiljon, den byggda miljon och invanarna
som del av dessa miljder - tillsammans skildras i litteraturen och
andra kulturella genrer (Buell 2005, 17-28). Forandringen avspeglas
ocksa i disciplinens namn, som har utvecklats frdn vad Lawrence
Buell bendmner en “forsta vagens ekokritik” till “andra vagens
miljokritik” (ibid, 17; jfr. Heise, 2008, 13). Termen ekokritik har for
den skull inte blivit obsolet. Den varierade terminologin avspeglar
dels en historisk fordndring inom sjdlva disciplinen, men ocksa
en intellektuell problematisering, teoretisering och en tydligare
distinktion mellan de studerade foreteelserna. I den hér artikeln
anviands bada termerna, ibland skilt for sig beroende pa vilket
fenomen som omtalas, och ibland gemensamt da foreteelserna &r
relaterade till varandra eller ingen tydlig skillnad finns. Tonvikten
ligger dock pé termen miljokritik. Innan en diskussion av vider, plats
och eskatologi vidtar, kartliggs emellertid det 6verflod av motiv som
erbjuder sig for eko- och miljokritiska ldsningar av Vi pd Saltkrikan
och som samtidigt, forhoppningsvis, véicker intresse for nyldsningar
av delar av Astrid Lindgrens forfattarskap i dylika termer

Spektret av positioner och miljomotiv

I sina tva bocker Astrid Lindgren: a critical study (Edstrom, 2000)
och Det svinger om Astrid (2007) uppmérksammar Vivi Edstrom
tre grundldggande inslag som blir viktiga med tanke pd den
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miljo-kritiska ldsning av Vi pd Saltkrikan
som foreligger. De handlar dels om
naturens stora betydelse i romanen och
for Malin i synnerhet, dels den polyfona
struktur-en (Edstrom 2000, 82-85), och
slutligen romanens existentiella djup
(Edstrom 2007, 124).

Motiven relaterade till natur- och
kultur-miljon flodar over till den grad i
Lindgrensromanattdetérskélatttalaom
ett helt miljotema. Inledningsvis hittar
vi forfattaren Melker, konstruerad litet
som ett romantiskt geni. Forfattarskapet
auktoriseras pd sdtt och vis genom
hans osannolika klumpighet och far
sin beloning till slut genom det stora
forfattarstipendium han beviljas och
som, markval, rdaddar denfysiska platsen
med densociala gemenskap denerbjuder
honom och barnen. Opraktiske Melker &r
mannen som utvalts att visa solidaritet :
med platsen och dess befolkning. Omslag till Astrid Lindgrens Vi pd Saltkrdkan, Stock-
Idéhistoriskt &r detta en organistisk holm, Rabén & Sjogren, 1964
idé och i enlighet med den brittiske
ekokritikern Jonathan Bates inflytelserika tes om en protoekologisk
hallning som gjorde sig gdllande under romantiken (Bate 1991, 10),
kommer man gérna att tinka pa de engelska romantikerna och deras
besjungande av platsen. Melker besjunger ocksa sin plats, om dnien
annan tonart. Han kan som bekant vara mycket hogstamd, vilket gor
hans klumpighet sa mycket mera effektfull och komisk.

Polyfonin i Vi pd Saltkrikan dr synnerligen betydelsefull for en
miljokritisk ldasning, eftersom den pa ett ritt ivgonenfallande satt
bar med sig spektret av miljofilosofiska positioner. Har kan man
finna hela skalan, alltifran Vestermans arroganta antropocentrism
over Sodermans pragmatiska och familjen Grankvists utpréglat
sociocentriska hallning med inslag av ekocentriska tankesitt, och
vidare over Melkers delvis romantiska, delvis existentialistiska
forhédllningssitt till vad jag foreslar som Malins milt ekofeministiska
perspektiv samt slutligen Pelles levda biocentriska hallning.

I anslutning till dessa ingar ocksa det spannande och mycket
nyanserade zookritiska motivet som vore virt en alldeles egen
artikel.
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Iekokritiskt tinkande framstaridyllenliksom pastoralen som sarskilt
sndvt antropocentrisk i det att den formedlar en statisk objektssyn
panaturen (jfr. Buell 2005,144-45 ). I den klassiska idyllen &r naturen
aldrig farofylld. Detta dr intressant uttryckligen ur ett miljokritiskt
perspektiv, eftersom idyllen i Vi pd Saltkrdkan pa intet sitt &r
uppenbar eller renodlad, utan hotas genom ett antal faror som far
romanen att kommunicera bade en fordjupad kédnsla av samhorighet
med och respekt for platsen och den gemenskap den erbjuder. I Vi
pd Saltkrikan destabiliseras foljaktligen idyllens antropocentriska
perspektiv effektivt genom det vilkdnda lindgrenska monstret som
for in olika slag av faror och hot i berittelsen. Men Lindgren gar
alltsé djupare &@n s, vilket kommer att diskuteras léngre fram genom
kontraktets metafor. Pa olika plan i romanen ingas ndamligen och
forhandlas det en hel del om kontrakt och, som hir foreslas, kontrakt
for vilka véderforhdllandena ofta utgor sjilva de grundldggande
villkoren. Fore det kréver emellertid Malins speciella relation till
Saltkrakan en kommentar. Ocksa den relationen bar namligen drag
av overenskommelse.

Den goda klippan

De naturlyriska inslagen i Vi pd Saltkrikan & manga och starka, men
naturmiljon i romanen utgor ldngt ifrdn enbart ndgot tjusigt sceneri.
I stillet samverkar den med karaktirerna, bland annat kommer
den till tals genom Malin och hennes dagbok. Malin adresserar
namligen Saltkrakan direkt, bddeiord och handling. Da Malin forsta
gangen anldnder till Saltkrdkan, upprattar hon omedelbart ett slags
partnerskap med 6n och glommer genast den unge mannen Krister
hon triaffat ombord pa béten till Saltkrakan:

[...] Malin skrev inte ett ord om Krister [...] i sin dagbok. Han
hoppade av vid sin brygga utan att ldimna nagra spar i hennes
sinne. Och bara en kvart senare hade Malin ett mycket mer
uppskakande mote som kom henne att glomma allt annat.
Det var nér baten stivade in mot nésta brygga och hon for
forsta gangen sag Saltkrakan (Lindgren, 2004, 16-17).

Visst dr det majligt att hos Malin tala om en projektion av kéanslor
- kérlek, saknad, forlust - pé en yttre miljo. Men samtidigt ar
forhallandet mellan Malin och Saltkrakan inte enbart lyriskt utan
ocksa fysiskt intimt. Vivi Edstrom papekar att det finns ett samband
mellan utvecklingen av Malins kirleksliv och det naturlyriska
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temat (Edstrom 2000, 83). Det &r en viktig iakttagelse, men inom
ramen for en eko- och miljokritisk ldsning vill jag dnda foresla att
Lindgren gér ett steg langre. Hon nuddar vid vad den amerikanska
ekokritikern Gretchen Legler i sin ldsning av naturberéittaren Gretel
Ehrlich karakteriserar som en postmodern pastoral (Legler 2007, 22),
dér Ehrlichs narrativa subjekt ingér ett slags erotiskt, eller i alla fall
mycket fysiskt, forhallande med bergen, traden, vattnet, och till och
med luften (Legler 2007, 26). 1 f6ljande citat, ddr Malin 6nskar bort sin
uppvaktande kavaljer, Krister fran baten, blandas det lyriska och det
fysiska och klippan under Malin ter sig ndrapa som hennes élskare:

Solen och vattnet och de lena sommarvindarna, den goda
varma harda klippan som hon lag pa, blomdoften som kom
svepande inne fran gronskan bakom henne och som blandade
sigmed dofterna fran havet, 4, alla dessa sma vilsignade grona
holmar med sina nakna gra strandklippor, sina blommor och
sina sjofaglar, hur kunde man bittre féroda en dag och ett liv
dn pa en av dem? (Lindgren 2003, 133).

Intressant nog bar mannen Malin senare faller for och gifter sig
med namnet Petter (frdn grekiskans petrus, klippa). Hon kommer
alltsd att ingd ett kontrakt med Petter. Den irriterande Krister
framstar ddremot som efemér miljobov i sin snabba motorbat dar
han kommer och gar (jfr. Edstrom 2007, 31). Sjdlva mobiliteten blir
nagot suspekt och vittnar om att Krister saknar fysiskt forpliktande
anknytning till platsen. Han har inte heller nagon avsikt att knyta
an; Kristers férhéllande till skargardsnaturen och det lilla samhéllet
pa Saltkrakan bygger enbart pa egoistisk lustutlevelse. Har foreslar
jag alltsa att citatet ovan forebddar ankomsten av Petter i Malins liv
och att dktenskapet med Petter innebér ett slags uppfyllande av det
kontrakt Malin ingatt med Saltkrdkan vid forsta anblicken av 6n.
Som zoolog har Petter séval ett kédrleksfullt som vaket intresse for
naturmiljon i skdargarden. Detta &r i och for sig inte sédrskilt méarkligt,
desto intressantare blir det ddremot mot bakgrund av en betydande
ekokritisk utvecklingslinje. I sitt beromda men omstridda verk The
death of nature (1980) skildrar den ekofeministiska idéhistorikern
och vetenskapsfilosofen Carolyn Merchant hur utvecklingen av den
moderna naturvetenskapen 16pt parallellt med hard exploatering
och kontroll av sévil naturen som av kvinnorna allt sedan den
vetenskapliga revolutionen och renidssansen. Enligt Merchant har
den manliga civilisationens program handlat om utforskandet av
naturen och det kvinnliga i syfte att upprétta dominans och hierarki.
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Ur detta ekokritiska perspektiv kan man tdnka sig att zoologen
Petters utplacerande av radiosédndare pd sdlarna och hans intresse for
Malin blir nagot dubiost. En sddan ldsart skulle emellertid bli alltfor
grovmaskig, for att inte sédga absurd: Petter skulle framstd som en
ondskefull personifikation av en idé och dess tillimpning. Lindgren
gor fullstandigt klart for lidsaren att den vinlige och omtinksamme
Petter inte har nagra suspekta maktmotiv och att hans karlek till
naturen dr lika genuin och djup som Malins egen. Med hédnvisning
till Legler végar jag pésta att Lindgren finner en egen vég hér, som
inte dr dikotomisk men &nda modern. I viss man liknar Lindgrens
hantering av motivkretsen kring naturen och vetenskapen i Vi pd
Saltkrdkan Rachel Carsons i hennes epokgorande och genremaéssigt
sjdlvklart fundamentalt annorlunda verk Silent Spring (1962), dér
kéarleken till naturen dr uppenbar, medan naturvetenskapen kan
utgodra bade problem och 16sning. Daremot blir naturvetaren Petter
en av de goda krafterna i romanen med ett seriost och forpliktande
intresse for skdrgardsnaturen. Denna seriositet stdlls mot det
distanserade och objektiverande synsétt som forst Krister och sedan
direktor Karlberg representerar och som bade mojliggor och forstarks
av en flyktig relation till Saltkrdkan.

I Vi pd Saltkrikan har Astrid Lindgren foljaktligen placerat
problemet med naturens déd, om man sé vill, pad en annan, inte
primiért eko- utan uttryckligen miljokritisk niva. Hon presenterar
en nyanserad bild av platsen med den gemenskap som o©n
Saltkrdkan hyser, det vill siga den integrerade kommunitet hon
later besta av bade manniskor och djur i relation till naturlandskap
och bebyggelse. Det skulle fora fel om man sade att hotet enbart
kommer utifran, for det kommer ocksa inifran. Naturfenomenen
det vixlande vadret, pd och kring 6n Saltkrdkan, utgor potentiella
hot mot befolkningen som en del av miljon, liksom Vesterman
och hans utpraglat utilistiska attityd till sdlarna utgor ett hot mot
djurlivet som del av samma miljo. Att med Merchant och Buell
dédremot identifiera ett sdrskilt instrumentellt, exploaterande och
dominerande synsétt pa miljon for oss till problemets kidrna: det
dr en viss syn pa naturen, skidrgardsmiljon, och pa platsen, som
fornekar dess kdnsloméssiga och sociala betydelse, som innebér
det storsta miljohotet i romanen. Det dr den miljosynen som hotar
storta familjen Melkerson fran platsen ytterst i havet ner i havet.
Men genom den gemenskap Melkersons och ortsborna byggt
upp, genom den specifika platstillhorighet de forverkligat, gar de
slutligen trygga. Denna platstillhorighet forverkligas i romanen
langt i kontext av viaderforhédllandena.
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Kontraktet: vadret, platsen och miljorattvisan

Det ar viktigt notera att vaderfenomen som tjock dimma, stortregn,
kraftiga askvdder, snostormar, hard koéld och starka vindar alltid
utgor faror, &ven om vi i den moderna, urbaniserade vérlden inte pa
liange varit vana vid att forsta dem pa det sdttet. Men Astrid Lindgren
har aldrig glomt det: i Vi pd Saltkrdkan, men ocksa t.ex. i Bullerbyn
och Madicken, visar hon varfor och hur extrema viaderforhallanden
dr farliga. I synnerhet i Vi pi Saltkrdkan utgor vaderfenomenen inte
enbart en spannande bakgrund till karaktdrernas handlingar utan
naturkrafter man maste rdakna med och respektera. Hit hor ocksa
en skdrande medvetenhet om den sarbarhet som sjilva existensen
for med sig, framhdvd bade genom den sorgliga undertonen i
romanen och genom en inkdnnande exposition av de faror just den
hér specifika naturmiljon “ytterst i havet” innebar. Har kommer den
eskatologiska aspekten in; de yttersta tingen i existentiellt hanseende,
d.v.s. frdgorna om livet och doden, &r aldrig langt borta frdn de
yttersta platserna i geografisk bemérkelse.

Omsesidigheten i relationerna mellan familjen Melkerson och
ortsborna skrivs in genom vadret och dess forhallande till det
geografiska laget langst ut i havsbandet. Har aktualiseras anyo
metaforen kontrakt, ett kontrakt for vars uppfyllande véadret i
hog grad utgor garant. Kontraktsmetaforen fungerar intrikat hos
Lindgren; den far savil en enkel och uppenbar som en mer komplex
sida. Det uppenbara handlar om dgarforhallanden och hyresgister.
Man hyr och hyr ut, spekulerar, koper och siljer. Det som dr
viktigare och gor metaforen verkningsfull, &r att man avreser och
aterviander, delar farofyllda situationer, och 6verraskande viaxlar
perspektiv pa védret och naturmiljon ortsbor och sommargaster
emellan. Det intressanta &dr den langt genomforda omsesidigheten
i kontraktsskrivandet. Melkersons véljer inte bort Saltkrakan och
Snickargarden trots 6sregn, kyla och langtgangen vita inomhus da
de anldnder dit forsta gdngen. Pelle kan inte sova pd grund av de
skrammande askvéddren och familjen dterkommer mitt i kallaste
vintern, da ingen turist skulle sétta sin fot p& 6n. Familjen Melkerson
tar ddrmed tydligt stédllning inte bara till utan for platsen genom att
pa ett antal sétt bekréfta att man tillhor den.

Kontraktet fungerar ocksa at andra hallet, i riktning fran
ortsborna mot familjen Melkerson. Driftiga skargardsbarnet Tjorven,
overlevaren under alla omstidndigheter, riskerar forfrysning och
rdddas in i Snickargdrdens védrme av Malin, ddr hon liten och
ynklig baddas ner. Den tjocka och farofyllda dimman drabbar bada
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Familjen Melkerson anlander till Snickargarden pa Saltkrakan. lllustration av llon
Wikland ur Vi pa Saltkrdkan av Astrid Lindgren. Stockholm: Rabén & Sjogren, 1964

familjernas barn. Det visar sig att tuffa Tjorven dr radd for dskan sa
till den grad att hon forsatter sig och Pelle i fara genom att tappa
arorna, medan Pelle, tack vare Tjorvens pappa Nisse Grankvists
positiva inflytande pd stadsbarnet, inte tycker dskan dr obehaglig
ens da han - farligt nog - &r ute pa sjon i ovddret med Tjorven efter
att ha hamtat en kanin. I det forsta citatet nedan understryks ocksa
det eskatologiska elementet, gridnsande till det apokalyptiska,
genom kopplingen av aska, domedag och den i romanen stiandigt
aterkommande, ultimata rumsangivelsen ”ytterst i havet”.
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En hel natt satt Melkersons i Snickargardens kok och sag
blixtarna fara ner i sjon och fjarden lysas upp som pa ljusa
dagen. Med dova, forskréckliga knallar rullade dskan fram
over darna ytterst i havet, det lit som domedagen, och vem
tordes sova da? [...] Det var ingen ordning alls om nétterna
hir pa Saltkrakan. Det gick vil an att vara vaken f6r att det var
kalas eller midsommarafton men askvéder en hel ldng natt,
det var pafrestande, tyckte Pelle. Fast Nisse Grankvist hade
forklarat for honom att alla vader var vackra viader, och Pelle
trodde blint pa farbror Nisse. (Lindgren, 2004, 119-20).

Tjorven tittade sakkunnigt pa molnen som tornade upp sig pa
himlen bakom Lillasken, och hon sa dystert:

"Det blir aska!’

Ja, nog var det bra att hon inte skulle ro sa langt. Visserligen
var hon tapper som en harforare, men dar fanns en svag punkt
hos henne. Hon var askrddd, fastan hon hade svart att medge
det. (Lindgren, 2004, 170-71).

Varfor dr det da uttryckligen genom védret som de avgorande
villkoren stills for uppfyllande av kontraktet? Darfor att klimat och
vaderforhéllanden, som langst ut i skdrgarden ofta kan vara mycket
svara och som varje skidrgérdsbo dérfor maste beakta, forhélla sig
till och respektera, samtidigt markerar var gransen for det yttersta,
ultimata 16per. Ingen besegrar vadret. Men har man accepterat att
leva med de vixlande vdderforhallandena och de faror de medfor,
har man ocksa visat sin vilja till samhorighet med platsen. En boning
ytterst i havet forpliktar. Och det dr pa denna punkt som Lindgren
pa ett enastdende vis vinder kontraktsmetaforen med vadret som
byggsten upp och ner genom att stélla frigan: Vad allt kan d& inte
vackert vider medfora? Vad uppenbaras i det stralande solskenet och
ute pa detspegelblanka havet? En ytlig typ som Kristerisnabbgaende
motorbat, som vi sett. Men ocksa en direktor Karlberg pa jakt efter
vardefull tomtmark.

Hér bor man alltsa fraga sig hur kontraktsmetaforen fungerar
i kontext av Karlbergs uppdykande mot slutet av romanen. Det
dr betecknande att Karlberg och hans dotter Lotta anldnder en
sommardag i stiltje och strdlande solsken. Ytplanet i bilden forstérks
- Karlberg &r miktig spekulant, nu handlar det enbart om affdrer
- medan djupplanet toms; hiar baddas minsann inte for gemenskap
och goda grannrelationer. Karlberg omges saledes av ett 6verflod av
pengar och en myckenhet vackert vader. Intressant nog for det vackra
vddret alltsa med sig daliga nyheter for familjen Melkerson.
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Medan elementens raseri verkar bidra till att férstdarka den inbordes
kdnslan av trygghet och gemenskap i romanen och bidra till
sammanhallningen av platsen hur utsatta for vadrets makter ortsbor
och familjemedlemmar &n kan kédnna sig, slds tryggheten sonder
i det vackra védret. Vackert vader kopplas direkt samman med
hotet mot Melkersons gemenskap med ortsborna och familjens vid
det hir laget, som det ter sig for dem och deras grannar, sjdlvklara
tillhorighet till platsen. Visserligen é&r tillvaron pd Saltkrdkan ofta
solig i de flesta avseenden, men vadervéxlingarna dr legio och det
dr aldrig nagonsin vid storm, dimma eller kéld som ortsborna och
familjen Melkerson forlorar hoppet fullstindigt. Detta sker bara i
den blidndande, alldeles vindstilla solskensdagen.

Att det dr ndgot misstankt med den vackra dagen, signaleras
tydligt tre sidor fore Karlbergs uppdykande:

Vad kunde man inte vinta sig av en dag som borjade med en
pojkes lyckliga skratt och med ett sa valsignat vackert vader?
Den senaste veckan hade varit odraglig, bara blast och regn
och kyla, och sa plétsligt en sd har underbar morgon - Malin
beslot att duka frukosten ute pd tomten.

Hennes far var vaken och holl pa att kld sig inne i
kokskammaren. Han sjong medan han gjorde det.

"Det &r mandag morron...och jag kdnner mej sa gla-a-
ad...”

“Du ska inte sjunga pa fastande mage”, ropade Malin
till honom. ”Da far du grata innan kvéllen, vet du inte det?”
(Lindgren, 2004, 315).

Malins misstanke visar sig givetvis befogad. Snart star det klart
att direktor Karlberg vill 4ga deras tomt, riva deras hus och bygga
nagot nytt och modernt istillet. Detta understryker att Karlberg
forhéller sig varken respektfullt eller seriost till platsen och dess
inbordes relationer mellan ménniskor, djur och natur. En “boning
ytterst i havet”, med allt vad den satsen innebir av tillit, hot och
ddmjukhet dr han nog inte intresserad av; han vill ha en lyxbostad
och en vacker solnedgang som bakgrund. Karlberg saknar inte bara
skdargardskunskap, vilket star klart da Tjorven fortojer hans béat
och han omtalar knopen som knut. Till skillnad frdn Melkersons
har han heller ingen brist pa pengar och ldsaren kan formoda att
denne direktor Karlberg knappast skulle uthdrda vadervéxlingarna
“ytterst i havet”. Karlberg vill kdpa sig en tjusig utsikt. Budskapet
han formedlar dr att inget &r virt sa mycket att det inte kan kopas.
De mycket olika attityderna till skdrgardsmiljon star klara: i
kraft av sin ekonomiska makt kan Karlberg inta ett instrumentellt
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och objektiverande forhéllningssitt till miljon; fér honom handlar
det foljaktligen om att dga ett vackert landskap. Fér Melkersons
och oborna &r den fysiska miljon - husen, naturlandskapet och
djuren inrdknade - fyllda med mening, levande gemenskap
och forknippade med existentiell kamp. Inom ramen for en
miljokritisk ldsning bor detta forstas inte enbart som en traditionell
klassproblematik utan bor ldsas ocksa genom idén om miljoréttvisa
(se t.ex. Adamson, Evans, and Stein 2002, 4; jfr. Allen 1999, 191-92),
en miljoetisk tanke som delvis anknyter till kontraktets metafor i
romanen. Miljordttvisa handlar om alla ménniskors lika ratt till en
trygg boende- och livsmiljo, det vill siga en miljo som inte 4r sa
forstord och nedsmutsad att den blir direkt férodande for ménskligt
liv.I det ssmmanhanget &r férhallandet mellan ekonomisk makt och
maktloshet centralt; de forstorda miljderna ar framfor allt de fattigas,
men till exempel i USA ocksa i viss man medelklassens miljoer.
Miljorattvisa i globalt perspektiv har aldrig kunnat och kommer
aldrig att kunna uppfyllas till foljd av den langtgangna industriella
exploateringen av miljon. I fallet Saltkrdkan handlar det sjdlvfallet
inte om nagon miljoforstoring (i bemérkelsen nedsmutsning), men
nog om ett miljohot kopplat till missbruk av ekonomisk makt: om
den fér madnga manniskor s forodande makt som hotar forstora
och berdva dem den fysiska och sociala miljo som utgor deras hem
och gemenskap. Ocksa for detta blir alltsa kontraktsmetaforen, dar
vddret-idetta fall detsé kallade vackra vidret - utgor grundstenen,
betydelsefull.

Om de yttersta tingen

Romanen far sin upplosning forst i sista kapitlet eller snarare, vilket
lasarenanar, redanirubrikenforkapitletsomlyder”Enboning ytterst
i havet”. Iljuset av den i romanen dterkommande platsangivelsen
med biblisk klang tillsammans med den i texten foga explicit men
anda kidnnbart nidrvarande saknaden efter fru Melkerson, menar
jag att romanen kan lédsas i liknande termer; att familjen Melkerson
slutligen vederfars en stor godhet, ja, rentav en stor ndd. Och stéllda
infor det ultimata hotet, infor de yttersta tingen, d.v.s. forlusten av
vad som efter fru Melkersons bortgang &r det viktigaste i deras liv,
undanrdjs hotet slutgiltigt forst efter manga traumatiska turer av
suspens.

I sista minuten far farbror Melker ett stort forfattarstipendium
som skulle rdcka till for att kopa Snickargarden, men ska han
hinna till Norrtilje och fastighetsférmedlare Mattsson i tid innan
denne undertecknar kontraktet med direktér Karlberg? Nej, han
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hinner inte, men vdgrar acceptera faktum och anstranger sig att
rdadda Snickargdrden som om han faktiskt kimpade for sitt liv. Och
raddningen kommer, men genom skirgdrdsbarnet Tjorvens hand
och med hjdlp av den palitliga och kirleksfulla gemenskap hon ingar
i (hon &r givetvis bekant med dgaren till Snickargarden, fru Sjostréom) ,
dar platsens och inte penningens vérderingar rader.

I Vi pd Saltkrikan intrédffar sdledes aldrig nigot kontraktsbrott.
Kontraktet som ingatts mellan Melkersons och ortsborna och, som
en utlopare av de senare, dgaren till Snickargdrden, fru Sjostrom,
str fast. Melkers synnerligen ldgliga forfattarstipendium innebar
en avgorande omstidndighet, men skipandet av rattvisa blir ytterst
beroende av Tjorvens “hirforaregenskaper”. Upplosningen
forebadasidetskede da Karlberg uppmanar Tjorvenatthjalpahonom
angora bryggan och han inte behérskar skargardsvokabuldren, vilket
Tjorven nogsamt noterar. Ocksa djuren fungerar férebadande och
en platsens motmakt mot Karlberg och hans vérld och varderingar
etableras ddrmed pa djurens och barnens niva. Batsman &r givetvis
en hund skapad for att klara sig i en hard milj6 medan det framgar
att Lottas overciviliserade pudel Musse bara &r en stor bluff. Ocksa
hundarnas namn talar om skillnaden i attityd: Musse signalerar ett
disneyfierat forhallningssatt och bejakandet av en fantasinatur som
inget har att géra med miljon pa Saltkrdkan att gora, medan namnet
Béatsman bekréftar skdargardslivet i alla dess varianter. Budskapet
blir attlivet hir ute dr tufft och varken disneyhundar, rika direktorer
eller lyxvillor hér hemma har. De tre kronor som Tjorven ironiskt
nog tjanar pa Karlberg och ger till Pelle som trost, kommer att utgora
den handpenning som gor det mojligt for Pelle att underteckna
kopebrevet hos fru Sjostrom. Dessa fattiga slantar utgor med andra
ord en mycket dyrbar symbol i romanen genom vilken parterna,
familjen Melkerson och ortsborna, fors tdtare samman i platsens
namn. Platsen dr ddrmed raddad. Inte som idyll utan som existentiell
grundkategori: som en boning ytterst i havet.

Slutsatser

Att soka det ultimata, det yttersta, innebar att sitta kurs mot den
grans dar inga garantier ges och de som finns riskerar ge vika. Det
innebér att acceptera forlust och den sarbarhet existensen for med
sig. Kédrnan i en miljokritisk lasning utgors av insikten om att var
utsatthet som levande varelser beror pa att vi &r situerade i rummet
och tiden, var existens dr i allt viasentligt bunden till fysiska platser
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och beroende av fysiska miljder som gor oss sdrbara - uttryckligen
till foljd av detta beroende (Buell 2001, 55). I insikten om utsatthet
ingdr ocksa vetskapen om att platsbegreppet hyser savil samvaron
och samspelet med ménniskor och andra levande varelser som sjdlva
beroendet av den fysiska lokalen. Handlingen i Vi pd Saltkrikan har
ett tragiskt men barande element; det jag har kallat en eskatologisk
understrom. Plotsligt kan en mamma do, ndra och kéra férsvinna pa
havet, dskansld ned och etthem ga forlorat. Malins intima forhallande
till naturmiljon utgor pa sétt och vis en grundsten for det fortsatta
forloppet, en synekdoke for den samhorighet med platsen och dess
befolkning som hela familjen Melkerson lyckas skapa tillsammans
med ortsborna sjilva. And4 innebér allt detta en farofylld kamp; det
drenbalansgang overavgrunden. Melkersons kdmpar forsin”boning
ytterst i havet” i moderns slutgiltiga franvaro. For ldsaren star det
klar att detta &r ett ohyggligt riskfyllt projekt. I det sammanhanget
blir tanken om kampen for miljorattvisa aktuell. I fallet Vi pd Saltkrikan
handlar det sjdlvklart aldrig om miljoforstoring i sndvaste bemérkelse,
men nog om pengar, makt och exploatering av den miljo som
for ortsborna och familjen Melkerson dr deras hem. Mycket av
handlingen i Vi pd Saltkrikan utspelar sig vid en “yttersta grans”.
Vad kan dé detta tdnkas innebéra i var tid, katastrofrapporternas
2010-tal? Undergangsstamningarna i massmedierna drénker oss
ndstan i sin apokalyptiska jdttevdg. Vi pdminns dagligen genom
deras rapportering pa ett ndstan vildsamt sédtt om att den fysiska
miljon, sdval naturmiljon som den byggda miljon, utgor den yttersta
gransen for allt manskligt liv. Vi pd Saltkrikan i sin tur bekraftar att
beroendet av den fysiska miljon, och ddrmed beroendet av andra
ménniskor, bor erkdnnas som ofrankomligt och sjdlvklart riskabelt
men dndd som nagot man bade kan och bor forhalla sig till med tillit.
Med Vi pi Saltkrdkan skapade Astrid Lindgren en tidig och i ménga
avseenden hallbar miljofiktion (Ahlbéck, forthc.), som vi hoppfullt
kan vénda oss till ocksd i tider som denna, praglad av undergangens
forodande retorik.

Biographical information: Pia Maria Ahlbick is lecturer at the
department of English language and literature at Abo Akademi
University. Her dissertation on George Orwell and twentieth century
environmental thought (2001) was one of the first in the field of eco- and
environmental criticism in Scandinavia. Her current projects involve
a study of twenty-first century climate fictions in literature and film.
Contact: pia.ahlback@abo.fi
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