Review Essay/Samlingsrecension

Ulla Rhedin och Gunna Grahs (red.). Vdr Pippi — Var Vang: Teck-
narna hyllar Ingrid Vang Nyman och det moderna genombrottet inom
svensk barnboksbild. Lidingo: Salikon, 2016 (225 s.)

Lena Tornqpvist. Ingrid Vang Nyman: En biografi. Lidingo: Salikon,
2016. Astrid Lindgren-sallskapets skrifter, nr 8 (192 s.)

Ar2016 skulle Ingrid Vang Nyman ha fyllt hundra ar, vilket foranlett
bokforlaget Salikon att ge ut tvd bocker om konstnéren och illustra-
toren. Ambitionen i bdde Lena Tornqvists biografi och Ulla Rhedins
och Gunna Gréhs antologi ar att vidga bilden och berdtta mer dn att
Ingrid Vang Nyman skapade den visuella bilden av Pippi, 4ven om
Pippigestalten naturligt nog upptar en stor plats i verken.
Forutsittningarna f6r de bada bockerna dr gynnsamma. Térnqvist
har en stor kompetens i att arbeta med brev och andra dokument och
genom dem sammanstilla en beréttelse. Hon fortsitter hir att vara
den ovérderliga brevfinnare hon visat sig vara, som i arbetet med
Lindgrensamlingen pa Kungliga biblioteket (KB), d&ven da breven i
detta fall inte i sa hog grad finns dér utan i privata samlingar och pa
andra bibliotek. Néar det géller antologin Vir Pippi - Vir Vang finns
det en fordel i att boken ges ut pa ett forlag nédrstdende Saltkrakan
som dr det bolag som dger réttigheterna till bilderna. Den ar fylld till
bredden med intressanta och vélkidnda illustrationer, men ocksa en
hel del obekanta. Bilderna &r antologins starka sida och utgor den
tydligaste presentationen av Ingrid Vang Nymans verk. Rhedin och
de illustratorer, tecknare och konstnirer som skriver verkar ha haft
fri tillgang till allt de velat ha, och det har utnyttjats till att stirka de
texter de sjdlva skrivit. Kopplingen é&r inte alltid glasklar mellan text
och bild, men det &r heller inte nodvandigt da overflod &dr det som
verkar ha varit ledstjarnan i framstéllningen. Det dr méjligt att se det
som att den privata Ingrid Vang Nyman presenteras i Tornqvists
biografi medan resultatet av det yrkesverksamma livet framstélls i
antologin. Jag vet inte om det var meningen - markligt nog hanvisas
inte pd ndgot stille i verken till den andra skriften, &ven om bada
projekten rimligen bor ha vaxt fram samtidigt, pa samma forlag.
Lena Tornqvists bok om Ingrid Vang Nyman har ingen under-
rubrik, annat &n “En biografi”. Det dr rittvisande eftersom nagot
sdrskilt perspektiv inte anldggs, ej heller fokuserar texten pa ndgon
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viss period eller del av verksamheten. Framstéllningen styrs av det
brevmaterial och de intervjuer som har funnits till hands, och det
racker langt. Darfor tas heller ingen storre hénsyn till annan forsk-
ning om konstnérer fran tiden, den danska illustrationstraditionen
eller liknande. Ambitionen &r inte att vara heltdckande eller att pa
ett mer fordjupat plan forsoka forsta bakgrunden till de bilder Vang
Nyman skapade.

Vid sidan av att teckna en allmén bild av Vang Nymans liv &r
den viktiga frdgan varfor illustratoren inte blev lika berdmd som
sin figur Pippi, och varfor hennes bilder inte kom att spridas 6ver
védrlden pa samma sitt som Lindgrens beréttelser. Denna fréga for-
mulerar Térnqvist tydligt i inledningen och hon besvarar den pa ett
overtygande sitt.

Tornqvist redogor inledningsvis for det material hon bygger sin
framstallning pd. En viktig startpunkt for insamlandet verkar utstall-
ningarna 6ver Ingrid Vang Nyman i Vejen, Danmark och pa Kungli-
ga biblioteket 2003 vara. De resulterade ocksa i fylliga kataloger, KB:s
redigerades just av Tornqvist. Med en arkivaries entusiasm skriver
Tornqvist om sldktforhallandena kring den person hon intresserar
sig for, och hur olika manniskor i denna skara leder henne vidare
till nya samlingar av brev som inte fanns tillgangliga 2003. “I breven
framtradde en mer privat bild av manniskan Ingrid Vang Nyman
och hennes oftast mycket problemfyllda liv” (11) skriver Térnqvist,
for att dels ge ett samlat omdome om vad det nya materialet kan
tillfora for kunskap, dels forklara vad det &r for historia som vantar
ldsaren av biografin. Tornqvist gor ocksa de nodvindiga reserva-
tionerna - ”allt skriver man inte om till svdarmor” (11) - och &ven
gdllande hennes egen tolkning av handstilen. Hon kallar sin tolk-
ningsprocess for att ldsa mellan raderna och att lata fragetecknen sta
kvar dér de behovs.

I det forsta kapitlet ges en bild av en allt annat dn trygg barndom
men ocksa av hur konstndrsdrommarna tar gestalt. En malarskola
i Kopenhamn omndmns, liksom Kunstakademien i Kopenhamn.
Tornqvist skriver att &ren pa akademien dr avgorande for att forma
Ingrid Vang Nymans liv eftersom hon dar méter Arne Nyman. Men
huruvida konstakademien satter spar i hennes konstnérskap far
ldsaren ingen upplysning om, och det dr omdoijligt att veta om det
beror pa att sadan information saknas i breven, eller om Térnqvist
inte behandlar detta. En upplysning om detta hade garna fatt ges.

Det foljande kapitlet heter foljdriktigt “Aren med Arne” men
sjalvklart far vi har ocksa ta del av hur Ingrid Vang Nyman tecknar
och malar. “Varen 1940 borjar ocksd idén att tillfalligt forsorja sig



pa illustrationsuppdrag att allt oftare dyka upp, framforallt i Arnes
brev” (40). En barnbok verkar vara patinkt och paborjad men inte
avslutad och utgiven. Fran ar 1943 finns det ocksd genom breven
spar efter forsok med en barnbok.

Allt det som omnédmns i de tva forsta kapitlen dr pa de flesta sitt
oként. Styrkan ligger i presentationen av den bakgrund som Ingrid
Vang Nyman kommer ur, samtidigt som framstillningen préglas av
det som Tornqvist i inledningen pekar ut som sitt problem - man
maste i breven ldsa mellan raderna och manga pusselbitar saknas.
Intressantast blir darfor det kapitel som ndrmar sig det som redan
blivit omskrivet tidigare i skildringen av relationen mellan Lind-
gren och Nyman. Har ges en fordjupning och forklaring med hjalp
av nya kallor och ett perspektiv taget fran konstndrens sida gente-
mot det svenska forlaget och utlindska motsvarigheter. I kapitlet
”Stockholm” beskrivs forst hur tecknarkarridren tar fart innan upp-
draget med Astrid Lindgrens texter behandlas. Har finns en analys
av bilderna som fungerar bést i de konkreta exemplen, da exem-
pelvis kompositionen i Kéinner du Pippi Langstrump? (1947) jamfors
med relationen mellan bild och text i tidigare verk av Vang Nyman.
Genom den tydliga jamforelsen blir det nya och det banbrytande
da det gdller exempelvis komposition, fargval och synvinklar fram-
trddande. Svarare dr det ndr en méngd begrepp anvdnds utan att
tydligt fa sin koppling till illustrationerna eller till en specificering
av vad som menas. Bilderna &r vare sig gulliga eller insmickrande
skriver Tornqvist, och det f6ljs av meningen: “Hennes avsikt &r inte
att skildra barndomen idylliskt och romantiskt, snarare handlar det
om en humoristisk realism med dragning mot naturalism” (96 £.).
Av det blir man inte klokare, utan kommer mer att fundera pa vad
som egentligen &r gulligt eller idylliskt i bilderna. De knubbiga bar-
nen som rultar fram pa Bullerbyillustrationerna kan nog lika gédrna
ses som “gulliga” och i relation till textens beskrivning av lekar och
upptag kan bilden ockséd uppfattas somidyllisk. Eventuellt ges Torn-
qvists beskrivning i relation till llon Wiklands senare illustrationer
av Bullerbyberéttelsen, men de bilderna diskuteras inte och detta blir
dérfor inte uppenbart. Vad som menas med realism och naturalism
dr &n storre fragor.

Kapitlets starka sida ér istéllet beskrivningen av det som tidigare
mest behandlats som Vang Nymans knepiga sida, som tog sig uttryck
i att hon blev osams med de flesta uppdragsgivare och darigenom
forlorade manga inkomstmdajligheter. Ett brev formulerat i skarp ton
frén Lindgren till Vang Nyman har sedan tidigare varit kiant, men
hér publicerar Tornqvist utdrag ur en storre méngd brev mellan



Lindgren och olika forldggare. De visar pa en forfattare som sa langt
det dr mojligt forsoker bereda vigen for ursprungsillustrationerna,
men som samtidigt minst av allt vill ha brak eller sjdlv drabbas av en
uppfattning av att vara omdjlig att ha att gora med. Lindgren gar en
svar balansgang som tyvarr slutar med att Vang Nyman offras for att
inte Lindgren ska dras med.

Tornqvist skriver aterkommande om Vang Nymans psykiska pro-
blem men i det hir avseendet ser hon besvirligheten snarare som ett
uttryck for en tidig medvetenhet om tecknarens rittigheter till sina
verk och sina verks virde. Detta var samtiden ovan vid, bdde forlag
och forfattare. Bilder brukade f6lja med pa kopet med texten efter-
som illustratdren fatt betalt en géng for alla, medan forfattaren da-
remot kunde forhandla om ersittningen vid en nyutgava eller 6ver-
sdttning. Ingrid Vang Nyman stod pa sig och forlorade dadrigenom.
Har ges svar pa den frdga som Tornqvist inledningsvis stéller och
hon bevisar arkivforskningens betydelse for litteraturvetenskapen.
Ett tillvagagangssatt ddar man bara studerat olika landers illustra-
tioner av Lindgrens verk hade mycket vil kunnat komma fram till
att det var andra lidnders bildtradition som satte kdppar i hjulet for
att &ven bilderna foljde med ut i véarlden. Térnqvist visar att det var
oformagan att kompromissa och vara till lags som far Vang Nymans
hjul att sluta snurra. Detta visas genom ett flertal kontroverser gal-
lande olika verk och utlandsforlag. Darigenom visar Térnqvist bade
en mer omsorgsfull sida av Lindgren, som faktiskt gjorde allt hon
kunde, men ocksa att &ven hon egentligen stéllde sig fragande infor
kraven och rattighetsanspraken. Bade bilden av Lindgren och Vang
Nyman fordjupas saledes.

Négra saker finns att anmérka pa. En &dr den sparsmakade an-
viandningen av andras kunskaper om bildtraditionen fran den hér
tiden. Elina Drukers avhandling Modernismens bilder. Den moderna
bilderboken i Norden fran 2008 hade kunnat sétta in Vang Nyman i ett
sammanhang, likasa borde den uppfoljande boken av Druker om
Eva Billow fran 2014 kunnat bidra med perspektiv gillande hant-
verksprocessen. Nér det géller Kunstakademien i Képenhamn bor
det ocksa finnas andra kéllor att ga till, for att tydligare kunna beskri-
va vad det var Vang Nyman fick ldra sig och mota dér. Detta leder
ocksa over till verkets andra brist - avsaknaden av hdnvisningar. Dar
ar just skolan, utbildningen och de forsta bilderboksforsoken négot
man kan tdnka sig att andra vill f6lja upp och géd vidare med. Men
nu dr det hogst otydligt varifran olika uppgifter kommer. Det solkar
inte framstéllningens trovardighet men &r ohjdlpsamt gentemot de
som kommer efter. Enkla hdnvisningar till vilka brev som ger vilka



upplysningar skulle gora att fler kunde fortsétta studiet av det konst-
nérskap som Tornqvist genom sin bok visat vara mycket intressant.
Mot det kan man invénda att den allmédnna ldsaren inte 6nskar dessa
upplysningar, men antalet potentiella ldsare som skrams bort med
noter dr nog marginellt. Det hela handlar om ifall man som forskare
och forfattare ser sig som en solitér eller som en del i en gemenskap
dér vi tillsammans frambringar ny kunskap.

Ingrid Vang Nymans liv éndade pa ett tragiskt sitt. Har gar
Tornqvist varsamt fram och skildrar det med en finkédnslighet som
ar beromvéard. En spekulativ framstéllning hade méjligen tagit sin
utgangspunkt i detta, men Tornqvist tycks mena, utan att skriva ut
det, att Vang Nyman skapar och dr produktiv trots sina psykiska
akommor, inte som hévdats sa ofta annars, genom sin skorhet och
instabilitet. Sjukdomen och sjdlvmordet romantiseras inte - det &r
den konstnarliga verksamheten och verken som detta resulterar i
som dr det viktiga.

Vir Pippi - Vir Vang. Tecknarna hyllar Ingrid Vang Nyman och det
moderna genombrottet inom svensk barnboksbild har ett syfte som blir
tydligt redan genom undertiteln. En vdrme infér konstnérskapet
ses i alla bidrag som pa olika sitt ndrmar sig bilderna och den egna
upplevelsen. Jan Loof, Eva Lindstrom, Pija Lindenbaum med flera
stdller samman ndgra av sina bilder med Vang Nymans och skriver
i olika grad specifikt om vad som paverkat dem. Det gér inte alltid
att utifran se den paverkan som omskrivs men det viktiga har dr den
personliga upplevelsen, inte en gemensam analys.

Andra skapar nya bilder for just den hér antologin, sasom Emelie
Ostergren, genom en serie, och Karin Cyrén och Siri Ahmed Back-
strom som skildrar sitt besok pa Svenska barnboksinstitutet genom
samma medium. Fér dem star fargerna i centrum, koloreringen, sa
ocksa for Gunna Grihs som tar upp hur bilderna flera ganger far
nya farger och till viss del férvanskas. Just mot forlagens forandring-
ar riktas dterkommande kritik, framst av Grahs. Grihs star for den
storsta delen av verkets text och hennes huvudstycke behandlar ett
liknande tema som Toérnqvists bok, illustratorens rtt till sina bilder
och till rimlig ersattning. Grahs talar inifrdn skrdet och visar pa att
mycket aterstar att atgdarda. Detta &r intressant, liksom dven Grihs
korta analyser av illustrationerna. Daremot borde de inte ha spridits
ut over hela verket utan skulle istéllet ha tjanat pa att hallas samman
i ett avsnitt, ddr ett langre resonemang hade kunnat foras.

Hékan Hardenborgs kapitel “Hon gav oss bilden av Pippi” dr det
andra langre avsnittet i boken. Det dr tidigare publicerat och utgor
en grund dven for Tornqvists framstillning. Har har Hardenborg



utvecklat texten och ger oss en biografisk grund till det som senare
ska komma i antologin. De delarna dr mest betydelsefulla medan
den bildanalys som ocksd utfors framstar som omotiverad. Sa &r det
i ett flertal texter - varfor stdr den har bilden i centrum och med
vilket syfte, frdgar man sig? Tanken hoppar fritt, och sa kan det fa
vara. Men sasom i Lennart Engs text, som har en tydlig avsikt - att
prova tanken om Vang Nyman kan ses som ”en huvudperson i spe-
let som gav oss den moderna bildgestaltningen for barn” (52) - vore
det intressant att veta varfor tva opublicerade bilder utgor grunden
for resonemanget. Kopplingar gors framst till Vincent van Gogh i
Engs kapitel, inte till andra samtida bilderbokskonstnirer, och upp-
maningar som “tidnk grottmalningar” eller beskrivningar som “kom-
plex enkelhet” gor det mest bara obegripligt. Nej, bast dr Vir Pippi
- Vir Vangide helt personliga avsnitten och det dr beromvirt att Ulla
Rhedin lyckats fa ihop en sddan bredd bland de medverkande, vad
géller alder, tekniker och berittande. Sedan kan man tycka att en av
Sveriges mest erfarna bilderboksforskare kunde lata bli att motivera
antologins tillkomst med att Ingrid Vang Nyman satt fa avtryck i
barnlitteraturforskningen. Ar det ndgons bilder det finns artiklar om
dr detju Vang Nyman. Flertalet av dem saknas i den avslutande refe-
renslistan. De har heller inte varit nodvandiga f6r den har antologins
framvixt, men Rhedin kdnner garanterat till dem.

En som saknas i antologin &r Anna Clara Tidholm, som en gang
uppgivet konstaterade att det bara &r tanten Lindgren som far nagon
storre uppmairksamhet nir det giller barnlitteratur. Det har hon i
hog grad rétt i. Och argumentet att ndgot inte gjorts forut dr aldrig
sarskilt starkt for en studie eller ett verks tillkomst. D4 dr viljan att
samla ett antal illustratorsblickar”, Rhedins term, pa Vang Nymans
konstnarskap ett mycket starkare och bittre argument. Det har Rhe-
din och Grahs verkligen lyckats med.
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