Elina Druker

”Konfettaskar” och "typografiska
lackerbitar” eller funktionalistisk
formgivning! om Eva Billow som
bilderbokskonstnar och grafiker

http:/furn.kb.se/resolve?urn=urn:mbn:se:sbi-28
Citation: Nordic Journal of ChildLit Aesthetics, Vol. 2, 2011 DOI: 10.3402/
blft.v2i0.5832

Abstract: Eva Billow as picture book artist and graphic designer.

The 1940’s and 50's was a dynamic period for the Nordic picturebook. There
is a general aspiration to explore picture book aesthetics, a need to find im-
agery and expressions capturing a new era. In my article, I will discuss how
these ideas are expressed in the illustrator and graphic artist Eva Billow’s
picture books. Her illustration style is originated in a modernist tradition of
simplicity, clarity and typographic precision. Also, an idea about books as an
art form is evident through her production. Eva Billow’s production covers a
wide field of graphic design, from picture books, cartoons and illustrations to
book art, posters and advertisements. I will discuss Billow’s use of aesthetics
that can be related to functionalist ideas and will further place this approach
in a larger context in the history of Swedish graphic design. The general in-
terest in graphic design and new printing techniques among picturebook il-
lustrators can also be seen as a part of a tendency within Nordic Modernism
where the artist aspired to make arts a part of the society. But the appeal for
the picturebook among the young Nordic artists and authors, prior and after
the Second World War, also expresses an inter-artistic tendency, where the
limits between different forms of art are explored.

Keywords: picturebook, graphic design, functionalism, modernism,
illustration history, literary criticism

Kalligrafen, formgivaren och bilderboksforfattaren Eva Billows
(1902-1993) produktion dr en del av en dynamisk bilderboksepok
under 1940- och 1950-talen i Sverige. Parallellt med sin ndrmast
fyrtioariga karridr som ldrare vid Tekniska skolan (nuvarande
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Konstfack) arbetade Billow stindigt med grafisk formgivning:
reklam, bokprodukter, kalligrafi, skolplanscher och olika typer av
trycksaker. Férutom ett dussintal egna bilderbdcker, illustrerade och
kalligraferade Billow ett antal bilderbocker och romaner av andra
forfattare och publicerade serien “Kajsa och Snurran” i Svenska Jour-
nalen 1925-1961. I denna artikel kommer jag att presentera nagra av
de fragestédllningar som ligger i fokus for mitt forskningsprojekt
kring Eva Billows konstndrskap. Med tanke pa Billows utbildning
och yrkesverksamhet som grafiker kommer jag att forutom den
barnlitterdra kontexten undersoka hur hennes estetik formas i
forhallande till den grafiska formgivningens och bokkonstens ut-
veckling. Kopplingarna till formgivnings- och boktryckarbranchen
blir dessutom betydelsefulla eftersom Billow i flera ar samarbetade
med sin make, grafikern Anders Billow. Hur tolkades Eva Billows
estetik i sin samtid och, med utgdngspunkt i receptionen av hennes
produktion, hur kan hennes position beskrivas i férhdllande till den
ovriga bilderboksmodernismen?

Ulla Bergstrand menar att Eva Billows bocker kdnnetecknas av
“vanlig, stillsam humor” (Bergstrand 1985, 34). Hennes barnvarld
beskrivs av Boel Westin som realistisk, “en snill och trygg sma-
stadsidyll, med motiv hamtade ur barnens vardag” (Westin 1985,
74). Helena Magnusson finner i sin avhandling att det mesta cirklar
kring hemmet och familjen i Billows serier. Barnen avbildas s&llan
som en del av nagot storre samhiille, inte heller skildras kamrater
och skola, nagot som skiljer sig fran samtida serier om barn i skol-
alder (Magnusson 2005, 139). Det lugna tempot liksom de vardags-
realistiska motivkretsarna karakteriseras av en saknad av kontro-
verser eller provokationer: ”“[ijnga méarkvardiga héndelser, inga
alltfor starka protester mot t ex vuxenvérldens lydnadskrav, bara
lite oskuldsfulla "hyss” ibland” skriver Bergstrand om Billows pro-
duktion (Bergstrand 1992, 85).

Aven recensionerna av Billows bilderbocker betonar det lugna
tempot och omsorgsfulla formspréket. I sina recensioner anvander
tex. Eva von Zweigberg aterkommande nyckelord som "nitt”,
"lustig”, “finurlig” och ”s6t” om Billows bilderbocker, &ven om hon
genomgaende betonar den hoga kvalitén i bokhantverket. I recen-
sionen av Mdnga gratulationer pd fodelsedagen 1952 skriver von Zweig-
bergk som foljer: “Eva Billows bocker dr som alltid mycket vackra
och typografiskt vardade, sa koketta och aptitliga som konfettaskar.
Det dr en behaglig sort, inte minst fér sma flickor, och de dr spackade
med sma ovéntade lustigheter” (von Zweigbergk 1952). Liknelsen
med godsaker anvidnds dven av Corinna, pseudonym for Greta
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Bolin, som beskriver Billows bocker som “typografiska ldckerbitar”
(Bolin 1951). Brita Schlyter i sin tur beskriver bilderboken Hittar du
till smultronstillet? som “sot och rolig”, en “prydnad for vilket sa-
longsbord som helst” (Schlyter 1954). Aterkommande anvindning
av vissa nyckelord &r sédrskilt intressant i Greta Bolins recensioner i
Svenska Dagbladet:

Vad det ar skont och befriande att hitta en barnbok, som dr
bade vacker och vanlig! Hir i Eva Billows nya bilderbok finns
ingenting sofistikerat, ingenting tillgjort djupsinnigt, allt &r
okonstlat och barnsligt pa ratt séitt. Det behovs sddana bocker
ocksa bland allt som &r crazy och mer eller mindre ddelnon-
sens. Enkelt och naturligt - pa rim - berittar Eva Billow om
livets sma handelser, ibland med en liten glimt av poetisk
kénsla [...] (Greta Bolins recension av Jag tycker mest om plit-
tar i Svenska Dagbladet 1953).

Ord som “sofistikerat”, “crazy” eller “ddelnonsens” anvands hér i
negativ bemarkelse. Aret efter anvander Bolin liknande formule-
ringar i sin recension av Hittar du till smultronstillet?:

Det kidnns befriande att da och da - det dr alltfor séllan - hitta
en rar bilderbok, och med uttrycket rar menas nu vanlig at-
mosfar, glada, spontana pahitt och kultiverad smak i ord och
bild. Man &r ganska trott pd alla fula och groteska figurer och
pa all den anstréngt sofistikerade roligheten - och det undras
mig, om inte ungarna ocksa ar det. (Greta Bohlin, ”Vackert,
vanligt och lustigt for de sma” i Svenska Dagbladet 1954)
Aven hir stills det “vanliga”, “glada” och “spontana” mot det “an-
strangt sofistikerade”.

Som bland annat Lena Kéreland har visat i Modernismen i barn-
kammaren, finns det under 1940- och 1950-talet en uppenbar pola-
risering mellan olika tendenser inom barnlitteraturen (Kareland
1999, 94-96). Bade positivt och negativt laddade nyckelbegrepp och
karakteriseringstermer anvands for att framhéva det som uppfattas
som onskvért eller negativt i bockerna. Men ordval och begrepp
ger ocksd uttryck at motsittningarna mellan traditionalisterna och
den yngre generationen. Dessa motsittningar dr sarskilt tydliga i
den successiva nyorientering som sker efter 1945. Lena Kéreland
papekar att den goda smaken och den ”kultiverade stilen” var ritte-
snoren for bland annat von Zweigbergk och Bolin som foretradde en
huvudsakligen traditionalistisk syn pa barnlitteraturen (Kareland
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1999, 71). En genomgang av recensioner av Eva Billows bocker visar
samtidigt tydligt att de nya tankarna successivt borjade accepteras
och att barnboksfiltet fordndras i mitten av 1950-talet. Exempelvis
Bolin, som tidigare inte yttrat ndgra reservationer gillande Billows
bocker, uttrycker 1954 en viss tveksamhet infor hennes stil som
Bolin befarar kan bli “alltfor precios” - en formulering som hon an-
vander i tva recensioner, savil 1954 som 1955 och ett forbehall som
hon aterkommer till 1957 i recensionen av Ta av dig mdssan, Mdrten!
Har menar hon att Billows “manér gari densirliga, litet gammaldags
och pretitsa stilen” (Bohlin 1957).

Den huvudsakliga uppfattningen i samtida barnlitteraturkritik
ar alltsa att Billows bocker star f6r sunda varderingar och en “kul-
tiverad smak”, kvalitet och hog hantverkskunnighet. Bland annat
Lennart Hellsing, som i sin kritik av Billows bocker inte alltid var
odelat positiv, kallade Billow for “den typografiska barnboksmas-
tarinnan” i Aftonbladet 1951. Hennes bocker uppfattas i sin tid som
representanter for den konstnirliga svenska kvalitetsbilderboken
som allt oftare under 1950-talet stédlls mot importerade massmark-
nadsbocker och “den amerikanska skrapimporten” (Schlyter 1954).
Daremot ses hennes bocker inte nédvandigtvis som en del av den
konstnérligt experimenterande “unga” bilderbokstrenden, som
bland annat representeras av Lennart Hellsing och de illustratorer
som samarbetade med honom, som Stig Lindberg eller Poul Stroyer.
Snarast uppfattas hon av vissa kritiker ndrmast som en motpol till
denna utveckling,.

Den nyorientering som sker inom barnlitteraturen under 1940-
och 1950-talen rymmer dock flera utvecklingslinjer, vilket jag upp-
mérksammar i min avhandling Modernismens bilder (2008). Barnets
roll i modernismen, liksom berdrningspunkterna mellan barn- och
vuxenlitteratur har uppmérksammats av flera forskare (Dusinberre
1987, Lloyd 1992, Westin 1993). Modernismen dr en viktig del av den
moderna bilderbokens estetik, men linjerna till sprak och beréttar-
former gar at manga olika hall, frdn bejakandet av det lekfulla och
upproriska till funktionalistiska tankar om innehallets och formens
samspel. Samtidigt blev bilderboken ett medel for att gestalta en
modern barndom, nagot som &dven uttrycktes genom valet av illus-
trationstekniker som signalerade framatanda och aktualitet. Tidiga
danska bilderbocker som Arne Ungermanns och Hans Kirks Jorgens
hjul (1932) eller Ungermanns illustrationer i Harald Lunds Toget: den
sjove bog (1936) uttrycker en allmén dyrkan av rorelse, resande och
fart, nagot som snart blir framtrddande &ven i den svenska bilder-
boken. Liksom fér manga av danskarna blev bilderboken en plats
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for formexperiment for konstnédrer som Tove Jansson, Egon Mgller-
Nielsen eller Stig Lindberg. Deras bilderbocker dr exempel pd hur
bilderboksmediet kunde bli en plats for nya uttryck via det naiva, ex-
pressiva eller surrealistiska. Parallellt med denna tendens uttrycks
det dven ett starkt intresse for det “primitiva” och livsdyrkande, ofta
forknippat med det infantila, som i Jens August Schades och Hans
Scherfigs Urskoven (1937), Egon Mathiesens Fredrik med bilen (1944)
eller i Ingrid Vang Nymans illustrationer.

Bilderboken som bokkonst

Billows produktion sammanfaller med ovan nimnda dynamiska
bilderboksepok i Norden, men bakgrunden och impulserna for
hennes konstnérskap kan ocksé sparas till den grafiska formgiv-
ningens och bokkonstens utveckling och den form av funktionalism
som utvecklades inom svensk bokkonst fran 1940-talet och framaét.
Den nédrmast funktionalistiska tanke om stramhet, elegans och dn-
damalsenlighet liksom samspelet mellan innehall och form som
préglar Billows produktion ligger tydligt i linje med idéerna inom
samtida grafisk formgivning. Men &r det méjligt att prata om funk-
tionalism inom bilderboken och, i sa fall, vad far den for uttryck?
Ar forestdllningar om Billows bocker som séta “konfettaskar” eller
som foremal som “pryder vilket salongsbord som helst” forenliga
med funktionalistiska idéer?

Det som framtrader tydligt &r att Billow framforallt formmaéssigt
har en kompromisslos instdllning till bilderboken som medium,
nagot som stundtals har forbisetts pa grund av bockernas snilla
och trygga motivkretsar. Hennes bilderbocker kdnnetecknas av en
enhetlig estetisk praktik som dr genomtédnkt in i minsta detalj. Sam-
tidigt uttrycks hér ett sokande efter nya uttrycksmedel och berittar-
tekniker, &ven om detta sokande mojligen inte uttrycks pa liknande
sdtt som hos nagra av de andra samtida bilderbokskonstndrerna.
“Min ambition &dr att gora barnbocker, som ndrmar sig bokkonst,
alltsa en genomtankt bokprodukt”, berdttar Eva Billow i en interviju
med Corinna i Svenska Dagbladet 1961. Att utgdngspunkten for arbetet
ar bokprodukten uttrycks dvenihennes uttalande om sin arbetsprocess.
Hon beréttar att hon inleder arbetet med en provbok i miniatyr, stor
som en tandsticksask, for att se “hur bilder och text gor sig pa sidan”
(Bolin 1961). Forst efter det utfors illustrationer i original i storre
skala. Arbetssittet uttrycker en helhetssyn pa boken. Att konstnidren
dessutom anser att bilderbdcker ska fungera som “genomténkta bok-
produkter” signalerar ett funktionalistiskt tillvigagangssitt.
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Om man betraktar funktionalismen som en arbetsmetod snarare dn
en stilriktning framtrdder en grundliggande tanke om det funk-
tionalistiskt framstéllda foremalet som skulle utformas utifrdn sin
funktion. I Nils G. Wollins Hemmet och den moderna smaken i Sverige
(1928) placeras bokkonsten inom en kollektiv formkultur: “Som
konstindustriell produkt kan den [bokkonsten] ndmligen vara ett
barande uttryck for tidens demokratiska tendenser, vilka ju bland
annat folja parollen: konsten for folket” (Wollin 1928, 229). Liknande
tongangar finner vi inom barnlitteraturen: tanken om bilderboken
som ett sdtt att formedla konst for barn ligger i tiden. Bland annat be-
skrev Lennart Hellsing barnboken som en “leksakslada” dar barnet
plockar ut ord, ljud och bilder (Hellsing 1963, 43). Som en parallell ut-
vecklingslinje, som blir betydelsefull for den svenska bilderbokens
utveckling, dr den nya danska bilderboken. Bland annat talar bil-
derbokskonstndren Egon Mathiesen redan 1934 om bilderbocker
och illustrationer som “udbredelse af kunst”, det vill sdga spridning
av konst (Mathiesen 1934, 9). Den konstnarliga utgdngspunkten ut-
trycks hos Mathiesen som ett intresse for det primitiva, malande
farger och abstraktion genom naivism: “en slags malerier for bern”
som Vibeke Stybe beskriver Mathiesens bilderbocker (Stybe 1992,
64). Aven om savil Billows konstnérsroll som foérhallningssitt till
bilderboken skiljer sig markant frdn Mathiesens, &r malet hos henne
att skapa bilderbocker som ndrmar sig modern bokkonst. Den konst-
nérliga utgdngspunkten hos Billow &r primart att skapa bokkonst,
en genomténkt, fullindad bokprodukt. Hir gors egentligen inga an-
sprak pa att bilderboken skulle fungera som lank till bildkonst utan
det som framhévs istéllet dr bilderboken som en del av den moderna
bokkonsten. Det &r en tanke som ligger i linje med demokratiska
idéer om god konst och design som ska vara tillgiangliga for alla
med motton som “konst for folket” och “vackrare vardagsvaror”
(Wickman 1995, 11).

Eva Billows make, konsthistorikern och formgivaren Anders
Billow (1890-1964) var av stor betydelse for konstnirens yrkesverk-
samhet och konstnérliga utveckling. Mer &n ndgon annan grafiker
influerade han den moderna svenska bokformgivningen under
framfor allt 1930- och 1940-talen d& han férnyade bokkonsten med
sin funktionalistiska och nysakliga typografi. Samarbetet mellan
Eva och Anders Billow skedde i bdda riktningarna. Eva diskuterade
sina skisser och utkast med Anders. Problem och l6sningar avhand-
lades och ofta utformades detaljer gemensamt (Behrens 1962, 10). Eva
utforde ofta teckningar till Anders bokprodukter nir en titel eller
ett omslag snarare krédvde en kalligrafisk dn en typografisk 16sning
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Herr och fru Igelkott
hade tio brakiga pojkar
Och det var minsann in-
te sa latt alla gdnger.

lll. I © Eva Billow. Pojkarna Igelkotts vinterskor. Stockholm: Nordisk rotogravyr, 1948.

(Behrens, 10). Paret arbetade dessutom flera ganger for samma upp-
dragsgivare, bl.a. Nordisk rotogravyr samt de inflytelserika folkro-
relserna Svensk Turistforening och Kooperativa Forbundet. Trots att
Eva och Anders Billows samarbete ndrmast helt ignorerats i tidigare
forskning dr det en essentiell del av hennes konstnarliga utveckling
och yrkesidentitet. Eva Billows flerariga samarbete med Nordisk
rotogravyr, ledd av Simon Soderstam och med Anders Billow som
konstnirlig ledare, &r likasd betydelsefull for hennes yrkesroll.
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Ill. 2 © Eva Billow. Timbambimhuset. Stockholm, Nordisk rotogravyr, 1955.

Tryckeriet var kant for sin forstklassiga bokformgivning liksom for
sin forlagsverksamhet (Gram 2006, 55).

Form och funktion

Att boken pa alla plan formas efter sin funktion och innehall ut-
trycksbland annatihur Billow arbetar med storlek och format. Dessa
egenskaper dr grundlidggande for bilderbokens yttre karakteristik,
men paverkar &ven berédttelsens dimensioner och savil textens som
bildernas omfattning och uttryck. Manga av bilderbockerna under
1950-talet var relativt sma, vilket ofta kan ses som en sarskild an-
passning till barnets behov och storlek (bl.a. Christensen 2003, s. 82).
Hos Billow handlar det lilla formatet, liksom valet av det liggande
eller staende formatet, ocksd om formmassig koncentration. For-
matet véljs for att passa den specifika boken och dess motiv.

I bilderboken Pojkarna Igelkotts vinterskor (1948) ger bokens
format upphov till en formméssig reducering och en mojlighet att
fokusera sma detaljer. Det kvadratiska formatet, som har mindre
rorelseenergi dn rektangeln, anvénds for att skapa en upplevelse av
trangsel i igelkottsfamiljen med tio busiga pojkar. Bildelementen,
satsytan och typografin viavs samman till en konstnarlig helhet dar
text- och bildinnehall korresponderar (Ill. 1). Medan det cirkuldra
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rorelsemonstret och det kvadra-
tiska rummet upprepas i alla
interidrscener i Pojkarna Igel-
kotts vinterskor anvands det lig-
gande tvdrformatet genomtankt
i Timbambimhuset (1955). Den
langa och rytmiska, ndrmast
tungvrickande titeln framhéavs
dessutom genom att ordet pla-
ceras lopande Gver det liggande
omslaget. Nar boken 6ppnas for-
dubblas bokens liggande lingd,
nagot som Billow utnyttjar i sin
layout och fargséttning. Det av-
langa, liggande formatet tillter
ett helt annat rumsperspektiv.
Handlingen i Timbambimhuset
tar plats i Afrika, och handlar
om lejonungen Tim och barnen
Bim och Bam. De tréffas och be-
stammer sig att gora “allting som
vi inte far, men ingenting som vi
far”. Lejonungen som fatt tilla-
telse av sina fordldrar att dta upp
den lilla pojken bestimmer sig
for att leka med honom i stillet
och Bim klappar lejonet, nagot
han varnats for. Fokus ligger pa
barnens lek, minspel och kropps-
sprak. Billow vixlar mellan dy-
namiska och statiska motiv och
kompositioner. Inom ett uppslag
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slags panoramaformat i miniatyr y 3 @ Eva Billow. Hittar du till smultronstéilet? Stockholm:
(M1. 2). Nordisk rotogravyr, 1954.
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Aven i Hittar du till Smultronstillet? (1954) speglar formatet bokens
héndelseforlopp. Boken kan ses som en lekfull kommentar till den
radande bostadsbristen och det foljande uppsvinget i bostadsbyg-
gandet i Sverige under 1950-talet. Berdttelsen handlar ndmligen
om Herr Humlelév som bygger ett fyravaningshoghus for djuren. I
detta “smultronstille” flyttar en igelkott, kanin, ekorre och talgoxe
in. Men sa hinder ndgonting rysligt: huset tippar och faller med en
skradll. Hyresgdsterna upptécker att de nu i stéllet bor i ett radhus!
Huset som f6ljer bokens stdende format, ligger nu pé tvdren, 6ver
bada sidhalvorna, vilket &ndrar hela uppslagets komposition. Den
lilla berdttelsen om Herr Humlelovs bostadsbygge exemplifierar vil
hur bokens fysiska form och attribut som storlek, format och lay-
outen, fungerar som bdrare av budskap och uttryck. Hur dimensio-
nerna med det ambitiosa hoghusbygget speglas i formatet uttrycker
ett forhdllningssitt till bokformgivning dér bokens syfte - i det har
fallet ocksé motivet - far styra formgivningen (Il 3).

Eva Billow arbetade med uttryck och tekniker som bade ingér
i och omforhandlar bilderbokens och bokformgivningens tradi-
tioner. Férutom en funktionalistisk syn pa boken, dédr boken formas
som ett instrumentellt system dér bilderna och de typografiska ele-
menten framfor allt skulle formas efter sitt syfte, dr det ldsandet och
samspelet mellan ord och bild och form som sitts i centrum hos
Billow. Hennes bilderbocker exemplifierar ddrmed bilderbokens
forhallande till andra visuella medier och inte minst till den gra-
fiska formgivningens och bokkonstens utveckling. Detta perspektiv
Oppnar for nya tolkningar géllande Eva Billows produktion men ny-
anserar forhoppningsvis ocksa bilden av bilderbokens modernism i
Sverige.

Den nyorientering som sker inom svensk bilderbok under 1940-
och 1950-talen rymmer flera utvecklingslinjer. Tendensen med bil-
derbocker, ofta skapade i samarbete med bildkonstnarer, och i flera
fall med kopplingar till Danmark, &r formodligen tydligast och mest
uppmarksammad. Bilderbokenseshdrsomen plats forexperimentell,
modernistisk estetik eller ett sétt att formedla konst till barnen. Eva
Billows bilderbocker kan inte helt naturligtinkluderas i denna grupp,
hér uttrycks inte samma upproriska och oppositionella attityd som
i exempelvis Hellsings barnbocker. Malet &r ett annat, att samtidigt
som den grafiska formgivningen och bokkonsten férnyas, moder-
nisera bilderbokens formsprak. Billow visar genom sin produktion
en ambition att anknyta bokkonsten och konsthantverket, det vill
sdga att sammansmalta konsten och konsthantverket till en enhet.
Déarmed exemplifierar hennes illustrationskonst bilderboksmediets
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utveckling i forhdllande till en dynamisk period inom grafisk form-
givning i Europa och Sverige. Billow uttrycker en vilja att utforska
bilderbokens estetik i modernistisk anda, att hitta ett bildsprak och
uttryck for en ny tid, ett bildspradk som praglas av ldtthet, stramhet
och dndamalsenlighet.

Biografisk information: Elina Druker dr forskare i litteraturvetenskap vid
Stocholms universitet. I sin avhandling Modernismens bilder: den mo-
derna bilderboken i Norden (2008) undersokte Druker bilderbokens mo-
dernism under 1940- och 1950-talen. Hon arbetar for nirvarande med ett
post doc-projekt om bilderbokskonstniren Eva Billow, finansierad av Anna
Ahlstréms och Ellen Terserus stiftelse. Kontakt: elina.druker@littvet.su.se
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