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”Men klader det vill ingen hava pa:

'Ack, mamma, lat oss alltid nakna ga!’”
Mollie Faustmans gestaltning av nakna barn

”But no one Wants to Wear Clothes: "Oh Mother, Let us Always Go
Naked!””. Mollie Faustman’s Portrayal of Naked Children

Abstract: The Swedish modernist artist Mollie Faustman (1883-1966) depic-
ted the child throughout her artistic practice as a painter, as a writer for adults
as well as for children, and in her narratives she made picture and text inte-
ract. The focus of this article is the nude and the naked child in Faustman’s
writing for adults (causerie) and children (cartoons) for the daily newspaper
Dagens Nyheter in the 1920s. The preschool girl Tuttan and her younger
brother Putte appear in both types of narrative. The article discusses the na-
ked child body in terms of vitalism and naturism, and within the context of
both literary and art criticism. The iconotext reading shows the complexity of
how Faustman uses the naked body to embrace a vast spectrum of feelings. In
the cartoons, she portrays and visualizes the siblings’ rivaly and play in the
portrayal of their naked bodies. In her texts for adults, on the other hand, the
naked and naive body functions as an image of mother love.

Keywords: Mollie Faustman, modernism, vitalism, naturism, naked-
ness, nudity, child bodies, cartoons

Under sin ldnga karriar skildrade konstndren och forfattaren Mollie
Faustman (1883-1966) barn inom flera konstformer; hon skrev, teck-
nade, mélade och skulpterade dem. Pa Dagens Nyheters ”Namn och
Nytt”-sida kdserade hon med viss regelbundenhet om handelseri bar-
nen Tuttans och Puttes liv under signaturen ”Vagabonde”. Har vande
hon sig till en vuxen ldsekrets, medan den tecknade serien “Tuttan och
Putte” - som 1921-1939 var ett dterkommande inslag pa tidningens
barnsida - i forsta hand riktade sig till barnldsare med episoder ur
syskonens vardagsliv.'
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Enligt Lena Persson anses Faustman vara den som ”introducera-
de barnkaseriet pa allvar” (69). “Utan tvekan dr Mollie Faustmans
storsta konstnérliga garning att skildra barn, sarskilt flickor, och livet
med barn i sdvil text som bild”, skriver Katarina Wadstein MacLe-
od ("Av nodtvang” 73). Lena Kéreland, som mer ingdende studerar
Faustmans forfattarskap i Jordens salt. Mollie Faustman - forfattare,
konstnir, kisér, kritiker (2013), behandlar barnmotivet dels genom
nedslag i kaseriantologierna och dels i kapitlet ”Serietecknaren.
Anekdotiska 6gonblick”.? Hon menar att Faustman i kdseribockerna
har “en hog uppfattning om barn” och “behandlar sina barn med ly-
hordhet” (Jordens salt 116-117). I sin studie av barnseriernas Tuttans
och Putte utgar Kareland endast fran de tva bilderbockerna Tuttan
och Puttes dventyr (1926) och Tuttan och Putte (1934), dér varje uppslag
utgors av en kolorerad seriestripp om atta bilder. Aven hér framhal-
ler hon den psykologiska tréffsikerheten, men hivdar att serierna
”inte i samma utstrackning ger uttryck for den férdomsfria syn pa
barnuppfostran som &r sa utméirkande for kaserierna” (Kareland,
Jordens salt 136, 141).

Redan pa 1940-talet, i den forsta mer omfattande presentationen
av Faustman och hennes konstnidrskap, betonar Thure Nyman hen-
nes roll som barnskildrare i Svenska mén och kvinnor (1944). Nyman
konstaterar att skildringen av barnet och dess virld dr det centrala
motivet i Faustmans bildkonst och texter, och han papekar dven att
de barn som méter ldsare och konstpublik &r ”friska och brunbranda,
gdrna pa en badstrand i gassande solljus 6ver gul sand med blatt
vattnet och bld himmel” (496). Denna aspekt av Faustmans iscen-
sdttning av barnmotiv illustreras i Svenskt konstndrlexikon (1953) med
malningen Motljus. Faustman beskriver ocksé sjdlv expressivt sitt
bildkonstnérliga forhédllande till motivet solande, nakna och badan-
de barn: ”Varje sommar haller jag pa att bryta nacken av mig i forsck
att pa duk aterge vad jag tycker &r vackrasti vérlden: lekande, nakna
pojkar. P4 en sandstrand. I sol. [...] Flickor dro ocksa forfarligt vack-
ra” (Faustman, Lirorikt 14-15).2

Trots att Faustman aterkommande iscensétter den nakna barn-
kroppenitext och bild foreligger ingen studie av hur hon undersoker
och visualiserar motivet. Amnet for denna studie &r ddrfor den nak-
na barnkroppen som motiv i Faustmans beréttelser om barn un-
der 1920-talet. Materialet utgors av ett urval Vagabonde-texter och
avsnitt ur barnserien “Tuttan och Putte”. Studiens fokus ligger pa
Faustmans skildringskonst; hur hon berittar och iscensitter barns
nakna kroppariord och bild, savil var for sig som inom ikonotexten.

Mina fragestallningar har férdjupats i lasningen av ett antal stu-
dier som berdr nakenhet i bildkonst och litteratur. Tva svenska verk



som givande behandlar nakna kroppar i bildkonst &r Patrik Steorns
Nakna mién. Maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 1900-1915
(2006) och Katarina Wadstein MacLeods Lena Cronguist. Reflections of
Girls (2006). Steorn belyser artiondena som foregar min valda period
och Wadstein MacLeod analyserar Lena Cronqvists malningar fran
1970-talet och framaét, diar hon bland annat diskuterar flickans nakna
kropp. Steorn framhaller att ”[n]akenhet &r en viktig komponent i
dessa gestaltningar och bar med sig forestédllningar om naturlighet
och ursprunglighet” (9). Aven om Steorns undersokning behandlar
naken manskropp dr resonemanget relevant for mitt studium av na-
ken barnkropp. Steorn skriver att ”[d]en nakna manskroppen var
langt ifran naken, utan istdllet behdngd med en rad olika forestall-
ningar drommar och védrderingar, en iscenséttning som gestaltade
ofta motsidgelser i idéer om kon, sexualitet, klass och etnicitet” (10).
Steorns fragestillningar har dven inspirerat mig i formuleringen av
mina egna forskningsfragor: Hur gestaltas och iscensitts motivet
nakna barn hos Faustman? Vilka varderingar kring nakenhet och
oskuldsfullhet formedlar Faustmans bilder av barn? Steorns reflek-
tioner kring iscensattning - dar han papekar att bilder samtidigt som
de visualiserar och gestaltar ocksa 6verfor attityder, varderingar och
sociala monster (10) - dr vardefulla i sammanhanget eftersom de del-
vis kan ge perspektiv at barnserien ”Tuttan och Putte”.

I introduktionen till The Cambridge Companion to the Body in Lit-
erature (2015), ett verk som problematiserar férhallandet mellan lit-
teratur och kropp, understryker redaktorerna att “the body is noto-
riously difficult to theorize and pin down, because it is mutable, in
perpetual flux, different from day to day and resistent to conceptual
definition” (Hillman och Maude 1). Speglar de nakna barnkroppar-
na hos Faustman fordnderlighet och rorelse; kroppars motstdnd
till att lata sig teoretiskt ringas in; till att konceptualiseras? Féngar
Faustmans beréttelser om barns kroppar ”the power of literature to
capture and represent the full range of embodied experience in all
its intricacy and complexity, its fragility and delight” (ibid. 7)? Kan
hon réknas till de forfattare som &r “endlessly engaged in interrogat-
ing and reimaging the living body and its surrodings and to others”
(ibid. 8)? Dessa fragestdllningar kan kokas ned till foljande fragor:
Hur och vad beréttar Faustman om och med en naken barnkropp?

Den tillimpade metoden &r narratologisk, vilket innebér att jag
laser och analyserar Faustmans framstillningar i vid mening som
berittelser. Aven om jag framst studerar bild och anvander bild-
analyser anviander jag mig ocksa av textanalytiska metoder.



Vitalism och paradisdrakt: en kontextualisering av Faustmans
nakna barn

Faustmans bilder speglar det tidiga nittonhundratalets syn pa kropp,
nakenbhet, friluftsliv och solbad. Dessa positiva gestaltningar av bar-
net pa stranden kan séttas in i en kontext av naturism och vitalism.
Naturismen pldderade for utomhusvistelse i frihet, dér friluftsliv
med sol-, luft- och vattenbad och rorelse skulle forma en sund, frisk
och fri manniska. I naturistiskt fargade skildringar av friluftsbadan-
de, lekande och sportande kvinnor, barn och min speglades vita-
lismen. Naturistrorelsen uppkom i Tyskland och Frankrike kring
sekelskiftet 1900 och introducerades i Sverige av naturistpionjdren
Gustaf Stjernstrom. I Sommarboken och Vinterboken, bada fran 1910,
pladerar han for ett naturligt friluftsliv i “paradisdrakt” (Sommar-
boken 21). Han forordar anldggandet av sérskilda platser for solbad
och friluftsliv framst for att “mindre lyckligt lottade” barn och ung-
domar ska fa tillgang till ett ”stimulerande frilufts- och idrottslifv”
(Stjernstrom, Sommarboken 21). En aterkommande civilisationskritisk
tanke i Sommarboken &r att den nutida ménniskan behtver komma ut
i naturen for att insupa frisk luft, bada och sola, som ett motgift mot
den kvava hetta som sommartid dallrar mellan hyreskasernernas
véggar i stdderna.

Anne Gregersen menar i sin studie av Jens Ferdinand Willumsens
badande barn i tavlorna Badande barn pd Skagens strand (1909) och Sol
och ungdom (1910) att den ”vitala manniskan skulle skapas och bilder
ur dessa teman fyllde det offentliga rummet” (37). For vitalismen &r
livet kroppens dndamal och kroppen en helgedom for livsdyrkan,
en oforutsdgbar gestaltning av livskraft (Steorn 51). Nar Tuttan och
Putte far utropa: “Men kldder det vill ingen hava pa: “Ack, mamma,
lat oss alltid nakna ga!”” (Faustman, “Tuttan och Putte bada i forsen”)
kan det ldsas som en gestaltning av ett vitalistiskt projekt, ddr man
ser livet som framsprunget ur en unik livskraft (Liibcke et al. 580). I
ett vitalistiskt perspektiv och projekt betonas kroppens formaga till
sinnlighet, och konstnarligt gestaltades och bejakades denna krop-
pens sinnlighet i oviantade eller okonventionella poser (Steorn 51).
Steorn papekar att vitalismens kroppssyn var forenlig med ett na-
tionalistiskt projekt som gick ut pa att stédrka folket och bejaka natu-
ren - badandet framstdr darmed som en ”nationalistisk handling”
(101-103). Gregersen betonar ocksa att den vitala ménniskan skulle
skapas och bilder ur dessa teman fyllde det offentliga rummet (37).
Jag ser Faustmans tavla Badande barn som en vitalistisk gestaltning
av barn pa en strand. I bilden forenas det vardagliga med det upp-
drivna ljuset och den ovintade, livsbejakande posen (bild 1).



MOLLIE FAUSTMAN

Bild |. Mollie Faustmans Badande barn (u.a.) ur Ragnar Josephsons "Optimisterna i
Liljevalchs konsthall” (1926).

I From Victorian to Modern. Innovation and Tradition in the Work of Va-
nessa Bell, Gwen John and Laura Knight (2006) betonar Pamela Ger-
rish Nunn den offentliga badstranden som ett konturskarpt motiv
i kvinnliga konstnérers erévrande av modernistisk gestaltning (66,
75). Nunn framhaller ocksd hur ndrvaron av det vardagliga och sam-
tida i Vanessa Bells verk, liksom hennes utforskande av sin egen och
barnens nakna kroppar, édr en del av hennes modernistiska projekt
(66, 85). Faustman, fodd pa 1880-talet, tillhér samma generation som
dessa brittiska konstnérer och precis som dem - och i synnerhet Bell -
inspireras hon av den franska modernismen.* Med detta i dtanke ser
jag Faustmans intresse for motivet bdde som ett modernistiskt och
vitalistiskt projekt, dar hon likt Bell utforskar barnkroppen. Aven
Steorn gor kopplingar mellan vitalismen och vardagen, och menar
att vitalismen “kom till uttryck i motiv, gdrna tagna ur vardagen och
gestaltade med uppdriven fargskala” (51-52).

I en svensk kontext dterfinns motivet i Carl Larssons skildring-
ar fran Sundborn, och hos Elsa Beskow moter vi nakna barn som
plaskar och simmar redan i Barnen pd Solbacka (1898). I Beskows se-
rieberittelse ”Lisas framtidsplaner” i barntidningen Jultomten (1907)
leker nakna smabarn i ett rymligt badkar och sommartid “badar de



forstasioppnasjon”. I flodig akvarell mélar Beskow badviken i Arets
saga (1927), en vitalistisk och impressionistisk bild av sommar och
badglddje ddr mamma i svart baddrakt och badmossa likt ett rott
utropstecken badar med sina tre nakna, rundmagade barn. Barns
sinnliga badupplevelse formedlar Beskow dven i Petter och Lotta pd
dventyr (1929) dar barnen ”hittade pa att de skulle bada”, kldr av sig
nakna och plaskar njutningsfullt: ”Det var sa fin sandbotten i backen,
och det kidndes sa skont att plaska i den, tyckte barnen.”

Under storre delen av 1900-talet var bilder pa nakna barn opro-
blematiska att publicera. Under sommarménaderna 1927 pégick en
fototdvling pa temat badande barn pa Dagen Nyheters “Namn och
Nytt”-sida dar ett flertal av de publicerade bilderna visade nakna
barn. I och med 2000-talets integritetsfokus férédndras synen och bil-
der pa nakna barn blir problematiska. Diskussioner kring fotografisk
barngestaltning har uppstatt i samband med saval bilderboksbilder
som med fotokonst. I juni 2008 anvander Anders Mathlein den foto-
grafiska bilderboken Trulsa hos mormor (1955) av Anna Riwkin-Brick
och Marta de Laval som ett exempel pa hur synen pd nakna barn
forandrats. Artikelns rubrik, “Nu var lilla Trulsa ett potentiellt of-
fer, aningslost blottad for blickar”, speglar hur Mathlein menar att
innebdrden hos ”en idyllisk skildring av treariga Trulsas sommar”
getts nya inneborder. Boken framstar inte langre som en oskuldsfull
sommarskildring utan har fargats av samtidens pedofildiskurs eller,
som Mathlein tillspetsat uttrycker det, “den hade forvandlats fran
barnbok till pedofilbok”. Aven den debatt som utvecklats kring Sally
Manns fotostudier av de egna barnen i fotosviten Immediate Family
(1992) speglar samtidens oro 6ver bilder pa nakna eller avkldadda
barn. I samband med Sally Mann-utstédllningen ”A matter of time”
pa Fotografiska museet 2012, en utstéllning som inkluderade foton ur
Immediate Family, diskuterar Karin Olsson avklddda och nakna barn i
forhallande till barnpornografi med hjalp av begreppen sinnlig, sen-
suell och sexuell. Sally Manns ”"Dog scratches” anvands i Olssons
artikel for att bade tydliggora och illustrera dilemmat, namligen ba-
lansgangen mellan konst/estetik och etik. Savil Riwkin-Bricks som
Manns fotografier skildrar barn i hemmets ndra omgivningar, precis
som Faustman gor i sina texter och teckningar redan pa 1920-talet.
Gemensamt for bilderna - liksom f6r Vanessa Bells, Sigrid Hjerténs
och Faustmans kamrat Vera Nilssons - dr att barnen ses och avbildas
av en moder.

De problematiseringar av den nakna barnkroppen som berors
ovan kan forstds i ljuset av den syn pd bildforstaelse och bildupple-
velse som Richard Leppert formulerar i The Nude. The Cultural Rhetoric
of the Body in the Art of Western Modernity (2007): ”Every image embod-



ies historically, socially, and culturally, specific, competing and con-
tradictory ways of seeing. [...] Pictures call out not only to the mind
but also to the body (consider the immediate physical impact of erotic
images), to thought, but also to emotion, and so forth” (Leppert 6).

Tankekomplexet att varje bild immanent forkroppsligar motsa-
gelsefulla sétt att se &r lika relevant for betraktandet och ldsandet som
for analys och tolkning av bild. Applicerat pa studiet av nakenbild
innebér synsittet ett specifikt hansynstagande till kontexten. Aven
citatets fortsédttning, dér en fysisk och emotionell erfarenhet av bild
problematiseras, har relevans for studiet av bilder som skildrar nak-
na barn. Hur betraktaren upplever barns nakna kroppar paverkas
savil av betraktarens kontext som av den textimmanenta kontexten.
Kontexten skapas i sin tur av de rumsliga sammanhang dar den nak-
na kroppen befinner sig. Badstranden var pa 1920-talet ett naturligt
sammanhang for ett naket barn; badrum liksom barnkammare var
andra mojliga miljokontexter. Carl Larssons Barnkammare (1897) hor
till vara vilkanda skildringar av nakna barn. Stranden och badrum-
met hor till miljder dér blicken inte sexualiserar nakenheten, och man
kan med Rob Covers begrepp tala om kulturell legitimitet (cultural
legitimacy), icke-sexualiserat rum (sites of non-sexual nakedness)
och icke-sexualiserade ramar (non-sexual frames of nakedness).

Enligt Kenneth Clarks klassiska studie The Nude. A Study of Ideal
Art (1956) upptrader konstnarligt framstélld nakenhet i tvd modus.
Det ena dr "nakedness”, ett tillstdnd utan kldder, och det andra &r
“nudity”, med vilket Clark avser en konstnérlig, estetisk framstall-
ning av den nakna kroppen (1-2). Begreppen naked/nakedness och
nude/nudity diskuteras i ménga studier av och om nakenframstall-
ning. Begreppen och diskussionen aterkommer till exempel hos Lep-
pert men ocksa hos Anne Hollander, som skiljer mellan dessa former
av nakenhet i Seeing Through Clothes (1975). Hollander inleder kapit-
let “Nudity” med att fastsld att i “the Western world the distinction
between being dressed and undressed has always been crucial” (83).
Hon fortsétter: “The more significant clothing is, the more meaning
attaches to its absence, and the more awareness is generated about
any relation between the two states” (Hollander 83). I polemik med
Clarks begrepp papekar Lynda Nead att John Berger i Ways of Seeing
”challenge to Clark’s account of the nude” och inverterar begreppen
sd att “naked” framstar som utan forklddnad och fri fran den véster-
landska kulturens patriarkala konventioner (Nead 15). Att studera
hur kroppen som naken, avkladd eller padkladd visualiseras och tol-
kas framstar ddrmed som en grannlaga uppgift. Nead avslutar sitt
kapitel ”A discourse of the naked and the nude” med att konstatera
foljande gallande kvinnokroppar:



There can be no naked ‘other’ to the nude, for the body is always
already in representation. And since there is no recourse to a semiot-
ically innocent and unmediated body, we must be content to investi-
gate the diverse ways in which women’s bodies are represented and
to promote new bodily images and identities. (Nead 16)

Neads resonemang dr applicerbart pa barnkropp, d&ven om jag inte i
detta sammanhang har for avsikt att diskutera hur en ny kroppslig
barnbild kan gestaltas. Jag viljer att anvinda begrepp som pakladd,
avkladd och naken samt “paradisdrékt”. Det senare dr som tidigare
ndamnt ett uttryck naturistpionjdren Gustaf Stjernstrom anvander nar
han pldderar for naturlig nakenhet i ett naturligt friluftsliv.’ Man kan
saledes Oversdtta “paradisdrikt” som icke-sexualiserad nakenhet.
Ett exempel pa detta dr ndr Carl Laurin under 1930-talet beskriver
flickframstillningen i traskulpturen “Dansa pa ta” - som fangar en
naken flicka i 6gonblickets dansrorelse - pa foljande vis: “barnsligt
behag har séllan framstillts s& 6vertygade, och det blir &nnu mera
tilltalande genom den friska naturlighet, som ligger 6ver den vilbild-
ade flickkroppen” (Laurin 281, 104).

Tuttan och Putte i badrum, i vatten och pa strand:
konstraditionella skildringar

Jag har for analysen valt ut tio av Faustmans iscenséttningar av mo-
tivet nakna barn, atta barnlitterdra och tva vuxenlitterdra, samtliga
med icke-sexualiserad inramning som badrum och strand. Att vara
naken dr hos Faustman en sjdlvklarhet i barnets vardagliga bestyr
i badrum och barnkammare. Nakenscenerna i “Tuttan och Putte”
speglar den borgerliga barndomens diskurs som ldsarna av barnse-
rien sjdlva tillhorde. Glimtar fran syskonens tvéttbestyr dr aterkom-
mande och jag viljer hir tre iscensittningar frdn mitten av 1920-talet.
Beridttarinramningen understryker att den som tvittar sig ordentligt
dr duktig, men dven att tvdttandet kan hoppas 6ver nér ingen ser pa.

Den forsta badrumsscenen, ur “Tuttan och Putte fira Mors dag”
(1926), skildrar tva nakna barn som tvittar sig sa att vattnet skviétter
(bild 2). Trots att det strilande vattnet doljer pojkens genitalier fram-
gér barnens kon av deras frisyrer i kombination med beréttelsens
rubrik. Faustmans avskalade, realistiska teckning av kropparna vi-
sualiserar & ena sidan naturlig nakenhet, & andra sidan hur olika de
bada barnen upplever tvittandet. Ikonotextens interaktion mellan
texten - ”Det allra vdrsta som Putte vet &r att tvitta sig ordentligt,
nu gjorde han det” - och teckningen, som skildrar en litt ihopkru-



pen, spand pojke som forsiktigt haller
svampen mot &verkroppen och en
flicka som rak i ryggen och med benen
brett isdr syns tvitta axlarna - skapar
en komplex beréttelse dar kénslor tol-
kas i kroppssprédk. Tuttan omtalas inte
av texten men inom ikonotexten klar-
gor kroppsgestaltningen hennes syn
pa att tvétta sig: hon ar sjdlvklart en
duktig flicka. Pa detta sitt signalerar
ikonotexten en konstraditionell syn pé
barns renlighet och duktighet.

I en annan serie utspelas ett makt-
drama i badrummet, en forestillning
som iscensitter kon och syskonens in-
bordes forhéllande (bild 3 och 4). Nar
flickkroppens sjdlvklara nakenhet
- realistiskt tecknad i magens mjuka
rundning - konfronteras med pojken

)

‘ar att tvitta sig ordentligt, nu gjor-
‘ de han det.

Bild 2. Ur Mollie Faustmans
“Tuttan och Putte fira Mors dag”
(1926).

- kladd i tjusig modern pyjamas - accentueras nakenheten. D& han
tycks snegla pa henne riktas skildringens blick mot flickans naken-
het. Aven om pojkblicken konnoterar en barnlitterér diskurs dér poj-
kar ogillar att tvatta sig, sdrskilt 6ronen (observera att Tuttan &r sys-
selsatt med just detta), fokuseras den nakna flickkroppen. Flickans
nakenhet blir pataglig, objektifierad, och kan ddrmed inbjuda till en
gransoverskridande blick. Visserligen ar en tolkning av blicken som

Forst tvattar Tuttan sig sjalv, minsann,
sen tar hon itn med Hampeman.

Niir hon tviittar sig sjilv ir hon spar-
sam med vatten,

men hiir bléter hon pi utav sjilvaste
katten.

Bild 3 och 4. Ur Mollie Faustmans “Tuttan och Putte skota hushallet” (1926).



om den enbart handlar om pojkens ovilja att tvitta sig mojlig, men
enligt Nead kan vi inte langre tolka representerade kroppar som om
de vore semiotiskt oskuldsfulla utan maste undersoka de skilda satt
pa vilka kroppar representeras (jfr Nead 8).

De bada syskonens respektive instillning till tvittandet avslojas
av texten (bild 4), medan teckningen gestaltar Tuttans hardhanta
tvittande av Putte. Med kroppsskildringen understryker Faustman
det dldersmassiga forhallandet mellan barnen; pojken tecknas med
en rund barnmage medan flickans kropp har strackts ut. Den barn-
litterédra skildringen fdngar och skildrar “the embodied experience
in all its intricacy and complexity, its fragility and delight” (Hillman
och Maude 7). Ur ett kroppsligt berdttarperspektiv har Tuttans in-
tensiva tvittande av lillebror karaktédr av krankning, speciellt som
han pa bilden skriker i hogan sky. Krankningen inleds i foregdende
bildruta - ”sen tar hon itu med Hampeman” - dar uttrycket “ta itu
med” i datida barnkulturell kontext avser grila pd, ta i upptuktelse
eller f& stryk.® Skildringarna &r av snapshot-karaktidr och speglar
Faustmans estetik och metod. Om denna metod har hon sjilv formu-
lerat foljande: “Men gastspela inte hos ungarna! Da varken ser eller
hor ni ndgonting. Avlyssna dem, som Bengt Berg sina faglar. [...] Och
sa att de icke marka att de dro iakttagna. Ha tdlamod och bullra inte!
Det dr en spdnnande kamerajakt, &ven om bilderna tas utan kamera”
(Faustman, ”En ny sorts kamerajakt”).

Sommarvader och utan klader:
naturism och civilisationskritik

AttFaustmanvarjesommarunder1920-
talet i “Tuttan och Putte” berdttar om
langa vistelser pa landet ldser jag bade
som ett bejakande av en naturistisk
hallning och som ett civilisationskri-
tiskt stdllningstagande.” Skildringar
av barnens fortjusning 6ver att springa
omkring nakna och bada nakna dr en
del i tematiken. I exempelvis “Tuttan
for nir det dr si hir vackert . putte fara pa gronbete” (1927)

viider . " .
si vill vi oi nakna och inte ha iscensitter ikonotexternas nakna barn
klider en naturistisk sommardrom (bild 5).

En sjdlvklar och naturlig nakenhet
Bild 5. Ur Mollie Faustmans "Tuttan  Kan bara realiseras pa sommarlandet,
och Putte fara pa gronbete” (1927). men innan barnen kan springa nakna
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maste kldderna snabbt av, en ater-
kommande scen i sommarberittel-
serna. Aven ”“Tuttan och Putte bada
i forsen” (1924) respektive ”Forsta
badet” (1926) betonar bradskan och
beskriver hur barnen “kld" av sig
med en vildig fart, utan kléder sta
de ganska snart” medan “ungarna”
i ”Forsta badet” kryper ur kldderna
"med fart, och std dar sd nakna och
sota snart”. Bada ikonotexterna syn-
liggor avkladningsproceduren men

skiljer sig i gestaltad nakenhet (Bild De ki’ av sig med en vitldig fart
6 och 7). Barnen fdngas halvkladda, |, ¢us Eliider :‘ de m.mfuﬁ.

Puttes huvud doéljs i tréjan medan
hans konsorgan &r synligt under
den runda magen och Tuttan teck-
nas medan hon drommande drar
av sig strumpan, fortfarande kladd
i livstycke och underbyxor. Barnens
avkldddhet respektive nakenhet ex-
poneras saledes olika. I bild 6 dar
texten endast beror avkladdhet -
“utan kldder std de ganska snart”
- demonstreras Puttes nakenhet. I
bada texterna framhaller berittar-
rosten hur fort barnen kldr av sig
men endast den ena kommenterar r. yjiderna nngarna krypa med fart,
nakenheten. Orden “sdnakna” beto- gy st diir #i nakna och sita snart.
nar den medan “s6ta” tydliggor att

nagon ser dem och upplever deras Bild 6 och 7.Ur Mollie Faustmans "Tuttan
nakenhet. och Putte bada i forsen” (1924) och
, ’Forsta badet” (1926).

“Tuttan och Putte bada i forsen’
dr ett badédventyr dér barnen rider pa stockar i dlven, vars forsande
bildméssigt tolkas med vagstreck. De méter en dldre naken pojke,
som vaghalsigt rider sin stockhést utan att halla i sig och dramatiskt
stortar med huvudet fore. Forsleken berittas i tva bildrutor (bild 8
och 9), vars text i ldsartilltal forklarar bade dlv och fantasilek.

Faustman tecknar knubbiga nakna smabarnskroppar, bakifran
respektive i profil. I bild 8 tecknas vadmuskler och rumpor dir
musklerna spénts infor hoppet. Bilden skildrar med naturistiska for-
tecken barn sunda av sol, luft och vatten enligt tidens ideal. Stock-
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En dlv det dr, och i den stora stookar.
De stora stockarna som hiistar lockar.
‘70A - A‘-, i v‘a‘.;. - - \-A

Bild 8 och 9. Ur Mollie Faustmans "Tuttan och Putte bada i forsen” (1924).

rittens bildskildring fangar barnens kroppsliga kompetens, hur de
klammer till om stocken med lar, rumpa och hinder. Med nakna
kroppar, lek och vatten visualiserar denna barnlitterdra berattelse
den livskraft och glddje som inom vitalism och naturism dr kroppens
andamal.

Berittelsen om forsdventyret avslutas med tva scener, som var
och en representerar och forkroppsligar glddje i den nakna kroppen
(bild 10 och 11). Aven i dansen (bild 10) - interikon till Henri Matisse
Bonheure de vivre (1905-06) och La Dance (1909) - sdtter Faustman
nakna kroppar i rorelse. Bild 11 skildrar barnen frimodigt nakna i
ett dngslandskap fullt av blomster och fjdrilar, med hénderna under
sina runda magar men inte som fikonlov 6ver genitalierna. De van-
der sina ansikten mot modern och sédger: “Men kldder det vill ingen

- ——— i —— e = = — g
e 4 < - ' i it

Men kider dot vill ingon hava ph:

"Ack, mamma, 1&¢ oss alltid nakna ga

Bild 10 och II.Ur Mollie Faustmans "Tuttan och Putte bada i forsen” (1924).
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hava pa: "Ack, mamma, lat oss alltid
nakna ga!”” Begreppet ”paradisdrakt”
kanns hdr passande da skildringen
dekonstruerar berittelsen om Adam
och Eva. Men medan Adam och Eva
blev utdrivna ur Paradiset pa grund
av sin nakenhet framstar nakenheten
i Tuttan och Puttes virld som en meta-
for for frihet i ett oskuldsfullt paradis.

Atletiska fantasier i samklang
med tiden

I "Tuttan och Putte bada” (1923) kon-
fronteras syskonens forestéllningar
om deras badande med deras faktis-
ka badhag. For att bildmaéssigt spegla
barnens drombild gestaltar Faustman
kroppar enligt tidens atletdiskurs
(bild 12 och 13). Skildringen av Tut-
tans djdrva “snart fa se hur j a g ska’
hoppa” ger en 6verraskande skildring
av en naken, medveten flickkropp.
Putte, som kontrar med “jag ska’ s
pringaisjon”, gestaltas med en
muskulos kropp, spand rumpa, och
syns ta ett djarvt sprang ut i vagorna.

I tva helfigursframstéllningar en
facefortsittersyskonenattinforvaran-
draberittaochmed kroppsliga athivor
gestalta sitt tdinkta badande (bild 14 och
15). "Men jag, sdger Tuttan, ska’ fly-
parygg” och Putte replikerar "jag ska’
simma [...] sa fort, sa fort som sa!” Na-

|

i»\—\'\.‘:.,/w

Du ska’ snart f4 se hur j a 2 ska’ hoppa,
det &r bittre att hoppa in lingsamt sig
doppa.

Jag sku' springa i sion, det kr allra
bast,
springa sa fort som en riktig hist!

Bild 12 och I3.Ur Mollie Faust- { 54
mans “Tuttan och Putte bada”
(1923).

turligheten i de nakna kropparna understryks i deras utbredda armar
samt markerade navlar och brostvartor. Skildringen av flickkrop-
pen - med ansiktet vant mot solen och famnande armar - hor hem-
ma i en bildkonstnérlig tradition av soldyrkan, som ocksé aterfinns
i naturisttidskrifter, medan gestaltningen av Putte med huvudet i en
urskuldande vinkel snarast signalerar att han nog 6verdriver (bild 15).

De avslutande bildrutorna avslojar att barnen fantiserat om sina
bragder i vattnet (bild 16 och 17). Ur det tolkningsperspektivet fram-
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Bild 14 och I5.Ur Mollie Faustmans "Tuttan och Putte bada” (1923).

Bild 16 och 17.Ur Mollie Faustmans “Tuttan och Putte bada” (1923).

star de atletiska barnkropparna som fantasibilder inspirerade av
reklambilder och andra framstéllningar av sportande atleter. Att
vattnet dr kallt dskadliggor Faustman i barnens huttrande kroppar
(bild 16), och den sista barnskildringen - med en rundmagad poj-
ke och en gracil flicka - placerar barnen i den fiktiva verklighetens
realitet. “Tuttan och Putte bada” forkroppsligar erfarenhet, och ur
ett barnlitterédrt perspektiv ger berattelsen barnldsaren mojlighet till
sjdlvreflektion.
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Vagabondes vuxenlitterara nakna barn

Motivet nakna barn behandlas &ven i Faustmans vuxenlitterdra tex-
ter ”Till mina barn” i "Mina barn dr vackra barn” (1923) och "En ny
sorts kamerajakt” (1925), bada med Vagabonde som jagberittare.
Texterna inleds med vinjettbilder och jag ldser dem ikonotextuellt.
Medan “Tuttan och Putte” har en kommenterande rost som kan tol-
kas som mammans &r modern nédrvarande med bade blick och rost i
Vagabonde-texterna. Redan i rubriken ”Till mina barn” i “Mina barn
dr vackra barn” annonseras att jagberdttaren Vagabonde skildrar de
egna barnen; med den inledande meningen ”[m]ina sma springa i
detlanggrunda vattnet” befasts berattarpositionen (5). Aveni”Enny
sorts kamerajakt” understryks positioneringen i ”[d]et &r ocksa for
mdodrarna, jag skriver om mina barn”. Med sadana ldsanvisningar
forstarks, menar jag, dessa strandskildringars kulturella legitimitet
av icke-sexualiserade rum (jfr Cover).

I interaktion med texten utvecklas vinjetten (bild 18) i "Mina barn
dr vackra barn” till en skildring av ett hastigt fangat 6gonblick, dér be-
réttarjaget “ser pa de sma och hor deras lyckliga joller” (5). Det jaget
ser och hor berittas i scenen: “Mina sma springa i det langgrunda
vattnet. Den lilla pojkens rorelser dro tafatta och nédpna, hans lilla
tjocka mage rundar sig lustigt 6ver de sma kobenta benen, men den
lilla flickan &r ett litet underverk av behagfullhet och gratie” (ibid. 5).

Berittarrosten skapar genom uttryck som “tafatta och ndpna”
och “lilla tjocka mage rundar sig
lustigt 6ver de sma kobenta benen”
samtidigt en sentimental intimitet
och en kroppslig pataglighet hos
pojken (Faustman, "Mina barn dr
vackra barn” 5). Han framstar som
ett vardagligt naket barn - som i
Mary Cassats malning The Child’s
Bath - medan flickans kroppslighet
dr ”ett litet underverk av behagfull-
het och gratie” (Faustman, "Mina
barn dr vackra barn” 5), vilken a sin
sida &r en skildring i dialog med en
bildestetisk tradition, dir Botticel-
lis Venus fodelse aterfinns. Wadstein
MacLeod skriver att 7 [b]athing girls,

who have been a frequent theme in Bjld 18. Ur Mollie Faustmans "Mina barn ér

history of art, can be crudely divided vackra barn™ (1923).
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in two faculies: playful children and bathing female nudes, often in
guise of mythological figures” (Lena Cronqguist 29). Har menar jag att
Faustman framfor allt i textens skildring av flickan, hennes kropp
och rorelse konstruerar en flickbild som férgas in av myt och saga.

Den fortsatta skildringen av flickans lek med stenar i strandkan-
ten, dédr hon ses som “en fjdril eller som en vit blomma mer dn som
en manniska” foder likartade konnotationer (Faustman, “"Mina barn
dr vackra barn” 5). 1 beskrivningen av barnens kroppar signaleras
deras nakenhet: “"deras halsar och armar d&ro mahognybruna, men
kropparna lysa som rosenblad fran skérvita rosor” (ibid. 6). I skild-
ringen av plaskleken hors barnens roster i texten, nakenheten kan
naturligt ta plats och barnperspektiv rader. Moderns kommentarer
ger ytterligare nédring at ett barnperspektiv. I citatet nedan ser vi dem
springa och leka, vi hor dem falla omkull och jubla.

Skuggorna dansa 6ver de smas kroppar. Ocksa skuggorna &ro ski-
nande varma, det dr bara i 6vergangen mot ljuset som fargerna bryts
i en kallare ton. En liten ruska grongul tang flyter pa vattnet, barnen
gripa den och kasta till varandra som en boll eller springa upp och
ned med sina vita stenar, som de samla i handen och ldgga i en hog
i vattenbrynet. I bland falla de omkull och bli vata pa hela magen
eller pa den lilla ryggen; da dras mungiporna ned ett gonblick, men
graten hinner inte fram forran forskrackelsen &r glomd och de jubla
igen. (Faustman, ”"Mina barn ir vackra barn” 6-7)

Det rumsbegrepp jag applicerar gar tillbaka pd Griselda Pollocks
fenomenologiskt baserade tolkning av rummet i Cassats malning
Flicka i bld linstol. Pollock menar att det bildrum som skapas av skild-
ringens laga perspektiv - “stolar som tornar upp sig” - savél avbild-
ar ett barn i en stol som ”framkallar barnets rumsliga férnimmelser”
(178). Begreppet ”fenomenologiska rum” dr intressant och i min lds-
ning ovan av Faustmans badscener skapar barnrdst och vattenlek
pa liknade sitt ett barnrum: barnens fornimmelser av vatten fldtas
in i moderns beréttelse och ger barnperspektiv &t rummet. Pollock
menar att “fenomenologiska rum” inte enbart &r ”orkestrerade” ut-
ifrdn synen utan “hénvisar via visuella anspelningar pa andra typer
av kroppsliga och féremalsliga sinnesintryck och forhallanden i en
vdrld manleveri” (178-180). Pollock avser bildkonstnérlig framstall-
ning menjag vill hdvda att 4ven skildringar dar bild och text samver-
kar kan tolkas pa samma sétt, med hansyn till skildringens sinnliga
och sociala anspelningar.

Den diskuterade ikonotexten &r besliktad med Willumsens mal-
ningar i fradga om motiv och kolorit - ”skinande varma” skuggor som
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Bild 19. Ur Mollie Faustmans “En ny sorts kamerajakt” (1925).

”bryts i en kallare fargton” och ”[e]n liten ruska grongul tang (Faust-
man, “En ny sorts kamerajakt”) - medan de tecknade barnkropparna
snarare for tankarna till Larsson och Beskow.

Bild 19 &r en vinjett till Faustmans “En ny sorts kamerajakt”, dar
Vagabonde reflekterar “6ver tidens obevekliga flykt, barnens upp-
véxt och svarigheten att bevara och ateruppleva bilden av dem i
tidigare aldrar”. Teckningen iscensétter inte nagot narrativt parti.
Endast den kamera som tecknas i bilden anknyter direkt till texten
och erbjuder perspektiv med vilka bildforstielser kan férhandlas.
Ett perspektiv &r moderns, som betraktar och berdttar, och bilden
kan i det perspektivet ldsas som en fotografisk sommarminnesbild.
Detta kan ses som tidstypiskt, da ”“[a]ll the visual signs of childhood
innocence invented and refined by painting, prints, and illustrations
from the eighteenth to early twentieth centuries were transposed
into photography” (Higonnet 72).

Bildens 6ppna bildrum visar tvd nakna barn - en pojke och en
flicka - realistiskt och skissartat tecknade, som om teckningen likt
fotografiet fangade dgonblicket. Bdda sitter pd knd. Pojken sitter
stadigt med rumpan vilande pa hélarna, medan flickan stdende pa
knd bekransar honom. Pojkkroppen tecknas barnsligt knubbig. Den
kroppsliga gestaltningen av flickan beréttar att hon limnat sma-
barnsaren. Skuggningslinjerna dver barnens kroppar och ansikten
kan tolkas som solbranna, alternativt skugga. Den boljande marklin-
jen kan ldsas som strand. Bilden kan alltsa ldsas som en sommarbild
av barn pa en strand - ett 6gonblick att “bevara och ateruppleva”,
och i en sddan ikonotextuell ldsart far kameran en funktion. For kon-
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struktioner av 6gonblicksbilder kunde kameran och kamerabilden
i 1900-talets forsta drtionden fungera som forebild och inspiration.
Som Gregersen papekar dr det darfor ”ikke overraskende at strand-
motiverne gig i teet dialog med fotografiet. Med sit potentiale for at
skabe lyseffeker och fange den gjeblikkelige beveaegelse var fotogra-
fiet de oplagte forlgser av kroppens aktivitet i dagslys” (38).

Langst till hoger i bildrummet stér ett stativ med den tidstypiska
ladkameran; ett kameradga, som inom den fiktiva verkligheten be-
traktar de bdda barnen utan att de kan se det. Med kameran infor-
livas ytterligare en blick utover berdttarens. Kameradgats nidrvaro
forklaras i textslutet ddr ldsaren uppmanas ”att avlyssna ungarna”,
"tyst, stilla och med tdlamod” sa att de inte marker “att de &r iakttag-
na”. Detta kallas “spannande kamerajakt, &ven om bilderna tas utan
kamera” (Faustman, “En ny sorts kamerajakt”). Men med kamera-
ogatinfors dock en distanserad, iakttagande och gréansoverskridande
blick - en blick som med ett nutida tolkningsperspektiv kan inbjuda
till ett sexualiserat seende. Laddar man bilden med textens expres-
siva utbrott av moderskérlek sveps den ddremot in ett sensualiserat
kansloflode. Har talar kdrlekens rost: “Ja, jag dr mycket forélskad ...
fordlskad itvd” (Faustman, “En ny sorts kamerajakt”). Forélskelsens
skimmer fargar ikonotextens barnskildring, och textens fortsittning
- dér jaget sédger sig “sluka” sin karleks “bada foremal med 6gon,
oron och alla sinnen” (ibid.) - forstarker den sensuella tonen ytterli-
gare.Inom ikonotexten frammanas den undflyende minnesbild som
berdttaren trevar efter. DA vinjettbilden visualiserar textens ”dnnu
dr de sma sota barn” och ”stannat tiden” fangar ikonotexten, likt en
kamera, ”de skonaste konstverk” som berittaren forlorat och “tidens
aeroplan fick motorstopp” (ibid.). Med minnesbildens ikonotext
som tolkningsraster férvandlas barnens nakenhet till “de skonaste
konstverk” (ibid.), till modus “nudity”. Kroppens nakenhet fjarmas
fran trivial, banal nakenhet och uppgér i estetiskt konstnérlig och
evigt skon nakenhet (Leppert 8).

Mollie Faustman skildrar barn i sin konstnirliga praktik, som
malare och som forfattare av saval barnlitterdra som vuxenlitterdra
berattelser dér bild och text interagerar i berdttandet. Mina analyser
hér visar att Faustman utnyttjar en komplex kroppsgestaltning i sitt
beradttande. Kroppsskildringen utnyttjas for att iscensétta ett spek-
trum av kanslor, kompetenser och dromaktiga fantasier. Med hjalp
av nakna kroppar visualiseras bade syskonkamp och samhérighet. I
de vuxenlitterdra texterna anvands ddremot en naken och naiviserad
barnkropp for att gestalta moderskarlek.
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Biografisk information: Kristin Hallberg dr filosofie licentiat i litteraturve-
tenskap vid Stockholms universitet. Hennes forskning har frimst dgnats
bilderboken och bilderbokens narrativa strategier, och hon dr internatio-
nellt erkiand som myntare av begreppet ikonotext. Hon har redigerat flera
antologier, bland andra Las mig - sluka mig! En bok om barnbocker
(1998). Hallbergs senare studier har framfor allt behandlat Mollie Faust-
mans forfattarskap, senast i ”Vagabonde skriver resebrev. Mollie Faustman
som reseskildrare” i Presshistorisk arsbok (2017).
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Noter

1 Under de forsta aren inférdes serien varannan vecka for att sedan
aterkomma varje vecka. Serien brukar omtalas som “Tuttan och Putte”
men har ingen fast rubrik. Istdllet har varje enskilt avsnitt en egen rubrik
som anger innehallet, exempelvis “Hur Tuttan fick sitt straff” (1923) eller
"Putte bar sig illa &t” (1924).

2 Lena Kareland studerar &ven Faustman i kapitlet “Mollie Faustman.
Konstnér och forfattare som gar sin egen vég” i Ritten till ordet. En kollek-
tivbiografi 6ver skrivande Stockholmskvinnor 1880-1920. 1 ett kort avsnitt av
kapitlet ”Barnets varld” beror hon ocksa Faustman som barnskildrare och
barnboksforfattare.
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3 Pa samlingsutstéllningen 1931 pa Konstnarshuset visar hon flera
malningar inom motivkretsen; pojkkroppen i lek och rérelse - Pojkar pi
sandstrand och Pojkar i sand - samt flickstudien Ung naken flicka.

4 Faustman tillhorde tillsammans med Sigrid Hjertén den grupp unga
svenska konstnérer som studerade for Henri Matisse 1908 och 1910.

5 Huruvida detta &r mojligt ar en bade intressant och komplex diskussion
som det inte finns utrymme for i denna artikel.

6 Faustmans son, som kan ségas vara forebilden till Putte, hette Hampus
och nagon enstaka gang far Putte kallas Hampeman f6ér rimmets skull.

7 1 Vagabondetexten ”En forfarlig historia” blir detta sarskilt tydligt.
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