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Vad dr en saga? Efter att ha ldst tva tjocka bocker i dmnet frestas jag
parafrasera Alice Tegnérs visa om Sockerbagaren: ”det gors sagor
for stora; det gors sagor for sma; det gors nagra med socker pd.” Det
finns ndmligen sagor for alla situationer, medier, &mnen och behov
som man kan tdnka sig. Men om det néstan &r for l4tt att rakna upp
vad sagan &r eller kan vara dr det desto svarare att ringa in vad sagan
inte dr. For i praktiken blir “saga” ndstan synonymt med “narrativ”
eller “berittelse” - en universalgenre. Framst hanger detta ihop med
sagans enkelhet. Dess oftast okomplicerade beréttarstruktur och
flexibilitet har gjort den suverant anpassningsbar, vilket i sin tur fol-
jer av sagans ursprung i det muntliga beréttandet.

Det &r bland annat den hir enkelheten och anvandbarheten som
attraherade de forfattare som tidigt imiterade de muntliga sagornas
stil i sina litterdra experiment. Men det enkla och folkliga visade sig
inte bara ha underhallningsvarde. I Europa uppvarderades sagan
under 1800-talet. Tidens forestdllningar om sprak, folk och berattan-
de gjorde gillande att sagan kunde ses som ett oforfalskat uttryck
for folksjdlen, och i Broderna Grimms efterfoljd drojde det inte lange
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forrdn varje nationalstat med sjdlvaktning hade sina egna folksago-
samlingar.

Alexandr Afanasievs Ryska sagor (1855) utmarker sig i raden av
dessa nationella sagosamlingar. Vladimir Propps sétt att koka ner
Afanasievs sagor till en enda grundhandling, med ett bestdamt och
begréansat antal karaktarsfunktioner (1928), kom ndmligen inte bara
att paverka litteraturvetenskapen pa ett genomgripande vis, utan
ledde ocksa till att sagan som genre/form kom att uppfattas som
central snarare &n marginell. Aven sagans innehall har uppvérderats
i omgangar. Redan Charles Perrault inbjod sina unga ddlingar att
forstd de enkla sagorna allegoriskt genom att avsluta varje saga med
enrimmad moralitet. Attldsa sagor allegoriskt visade att sagogenren
kunde ges litterdra (statushojande) pretentioner.

Bruno Bettelheims idag ifrdgasatta, men mycket inflytelse-
rika analyser i Sagans fortrollade virld (1976) ar kanske det tydligaste
exemplet pd de manga psykologiska sagotolkningar som formulera-
des under 1900-talet i Freuds och Jungs efterfoljd. Sagorna gestalta-
de enligt Bettelheim i grund och botten olika psykologiska problem
och mianskliga utvecklingsfaser. Vad man dn anser om detta dr det
tydligt att sagan idag inte dr ndgon oskyldig eller enkel genre, om
den nu ndgonsin varit det. Den bjuder in till tolkning och stindig
omgestaltning. Och den finns 6verallt.

Det dr mot den hadr bakgrunden som tva nyutkomna forsknings-
antologier om sagor kan forstas: The Fairy Tale World (2019) och The
Routledge Companion to Media and Fairy-Tale Cultures (2018). Starkt
forenklat kan man séga att den forra studien, redigerad av Andrew
Teverson, anldgger ett historiskt, geografiskt och postkolonialt per-
spektiv pa sagan, medan den senare har en mer kultur-, litteratur-
vetenskaplig och medieteoretisk inriktning.

Nar det géller Teversons opus dr utgangspunkten postkolonial:
sagan diskuteras ndstan alltid pd europeiska och/ eller visterlandska
premisser (som i min genomgang ovan); det vill antologiforfattarna
dndra pa. Darfor redogor bokens forsta del for hur den kanoniska
(las: europeiska) sagolitteraturen formerats 6ver tid. Fragor som ror
sagans formenta universalism kontra det lokala och specifika tas upp
av Donald Haase. Cristina Bacchilega diskuterar ”eurocentrism” i
sitt bidrag, och pa vilka sitt sagan kan “avkoloniseras”. Maria Ta-
tar tar upp vad som é&r nationellt, internationellt, respektive trans-
nationellt i broderna Grimms sagor. Har finns ocksa en intressant
text av Gillian Lathey som ror 6versdttningarnas, och de ofta ano-
nyma Oversédttarnas, roll nédr sagan etablerades i England, framfor
allt under 1700- och 1800-talen. Har kan inflikas att det skulle varit
intressant att lisa om fenomenet med Andrew Langs sagoantologier,



dar materialet hamtades fran alla varldens horn, oversattes och
anpassades for barn, ndgot som blev stilbildande internationellt.

Foljande tre delar - var och en med &tta kapitel i varje - behandlar
sagan i Afrika och Karibien, Nord- och Sydamerika, samt Asien och
Australasien. Avslutningsvis ar ldsaren tillbaka i “Europa”. Jag upp-
fattar de tre icke-europeiska delarna som hjdrtat i det hér projektet.
Men det blir problematiskt pa flera olika vis.

Sagans geografiska hemvist dr ett alltfor grovt verktyg, och det dr
mycket som ska tdckas in. For att ta exemplet Asien och Australasien-
delen. Dér aterges sagans utveckling och utformning genom kapitel
om sarskilda ldander sdsom Kina, Indien, Australien, plus ett kapitel
om sydostasiens sagor. Darutover ges ett par specifika nedslag i sa-
dant som indiska Bollywood-sagor och japanska illustrationer. Till
sist har vi tva texter med teorikritiska utgdngspunkter (transmedi-
ering och kolonialism). Det blir bade for tunt och for specifikt pa en
och samma géng.

En del av det australiska och amerikanska materialet (som ater-
finns i en annan del) handlar om hur de kanoniska europeiska sa-
gorna remedieras genom film, digital kultur, fanfiction och sa vidare.
Detta 4r ju intressant i och for sig - har aterfinns nagra av de mest
lasvarda texterna, sd som Anne Kustritz’ text om sagor och fanfiction
- men det har inte mycket med geografi att gora. Samma processer
sker 6ver hela vérlden.

Det blir ocksa tydligt med den avslutande delen om Europa att
ambitionen att skriva om sagohistorien sa att den blir mindre euro-
peisk och mer internationell inte lyckas fullt ut. Delen kunde nédstan
lika gdrna hetat “Ovrigt”. Dér finns fina enskildheter, som Vanessa
Joosens text om sagan som barnlitteratur i Nederldnderna (ett av fa
bidrag, for ovrigt, som har ett barnlitteraturperspektiv). Dar finns
ocksa tankevéckande texter som inspirerats av ekokritik och bild-
konst. Men varfor har? Nagra av kapitlen hade dessutom platsat
battre i den inledande delen om kanonbildandet, till exempel Rose
Williamsons text om “De tre bjornarna” eller Jonathan Ropes text
om avsaknaden (?) av inhemska engelska folksagor. En ytterligare
reflektion om “Europa”-kapitlet dr att det i denna antologi, som ska
sla ett slag for sagor bortom det anglosaxiska traderandet av den
europeiska sagotraditionen, helt saknas texter om sagor pa ryska,
polska, tjeckiska, ungerska, svenska, norska, danska (med undantag
for Andersen), finska, rumédnska och sa vidare. Just i den del som
heter “Europa” hade man kunnat forvanta sig det.

Sammanfattningsvis dr The Fairy Tale World en antologi dar myck-
et dr lasvart, men dér annat kdnns mer perifert eller malplacerat,
framfor allt i relation till hur boken som helhet konceptualiserats.



Den andra studien dr en sé kallad “Companion”, det vill sdga inte
enuppslagsbokiett visst idmne men inte heller en vanlig essdsamling,.
I stéllet for 10-15 kapitel innehaller denna sagokompanjon hela 72
kapitel i dmnet, har preciserat till undertitelns ”“Media and Fairy-Tale
Cultures”. (Aven The Fairy Tale World spranger for 6vrigt ramarna
for den giangse forskningsantologin med sina 36 kapitel.) “"Media”
och “kultur” dr alltsa nyckelbegrepp i den hir volymen. Det dr en
vettigare ingdng dn den geografisk-historiska. Efter en inledande
sektion dgnad grundldggande begrepp och teoribildning kommer en
récka kapitel under rubriken ” Analytical Approaches” - formalism,
psykologi, marxism, performance, feminism, postmodernism och
postkolonialism. Det d&r med andra ord ett grundlidggande litteratur-
och kulturvetenskapligt perspektiv som skrivs fram.

Del tre, fyra och fem exemplifierar och fordjupar dessa perspek-
tiv. Framfor allt innebar del tre en sddan kritisk fordjupning genom
sitt fokus pd “Issues” - ofta kontroversiella eller ideologiskt laddade
dmnen, som Cathy Tosenbergers utmarkta analys av den pornogra-
fiska sagan, eller Lauren Boscs fylliga sago-fettstudie. Mojligen kan
man fundera pa varfor del tre (som den enda av volymens delar) i sin
tur dr indelad i en allmén, en tematisk och en ”tvérvetenskaplig” del.
Det kranglar till det hela onddigt. Och d&ven om den tvarvetenskap-
liga underavdelningen innehdller ménga utmérkta bidrag spretar
det betankligt mellan & ena sidan pedagogik, muntlig tradition och
oversittning, och fandom och djurstudier & andra sidan.

Harnést kommer del fyra, som dgnas sagornas mediatillhorighet,
alltsa vad mediet i sig skapar for forutsittningar. Det handlar om
sagor i tryck, illustration, fotografi, som artefakter (leksaker), teater,
film, radio, TV och i digital form. Sjdlv glads jag mest 6ver Jill Terry
Rudys text om radio och TV, och Jennifer Schackers kapitel om sagan
pa teatern. I detta 6verdad borde man vil vara nojd, men jag kan inte
lata bli att anmaérka att den hér delen rimligen ocksa borde haft ett
kapitel om musik, och dven ett om muntligt berédttande. Kapitelfor-
fattarna i del fyra - “Communicative Media” - intresserar sig alltsa
framst for vilka olika former och uttryck som férekommer inom de
sdrstuderade medierna, inte for hur dessa kan ges ett individuellt
uttryck eller spegla en viss uppfattning (som i féregaende, ”politis-
ka”, avdelning).

Hur medierna ges olika genreméssiga och individualiserade ut-
tryck samlas till sist i kapitlen i den avslutande del fem, som behand-
lar “Expressive Genres and Venues”. Héar samsas manga unika och
originella texter. Alltifrdn Naomi Hamers hogintressanta text om
barnmuséer till Pauline Greenhills kapitel om opera, och Michael



Josephs finstdimda betraktelse 6ver barns sagodikter. Allra sist kom-
mer ett tinkvért kapitel om sagor pd Youtube (sagoparodier framfor
allt) av Brittany Warman. Hér lyfts sagan som kollektiv och intertex-
tuell berattarform fram. I den digitala véarldsbyn kan vem som helst
trada fram och tdvla om lyssnare och dskadare.

Avslutningsvis pekar bada antologierna pa sagans oerhorda
bredd och inflytande genom sina globala allestidesnérvaro i olika
medier och formdga att gestalta olika ideologiska hallningar. Fram-
for allt &r The Routledge Companion to Media and Fairy-Tale Cultures en
storartad resurs. Den visar att sagan dr var tids universalgenre.
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