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Hotfulla vuxna och maktgivande
fantasier: makt, mognad och inre
personskildring i tva bilderbocker

Anna-Maija Koskimies-Hellman visar hur Michail Bachtins
karnevalsteori kan anvindas for att lyfta fram maktrelationerna

i tvd bilderbicker av Inger Edelfeldt respektive Tarja Lapintie.
Motsittningen barn - vuxna dr det maktforhdllande som blir centralt
bade innehdllsmidssigt och strukturmissigt i bockerna.

Tva unga flickor rovas bort av ondskefulla vuxna gestalter. De for-
flyttas till ett annat land dér de far nya liv som prinsessor. Anda
langtar flickorna tillbaka till sina vanliga liv, och med hjdlp av en
utomstdende manlig karaktdr lyckas de frigora sig och dtervanda
hem.

Handlingen i Inger Edelfeldts Genom den rdda dérren, eller Sagan
om den lilla flickan, Gritkungen och Lejonpojken och Tarja Lapinties
Kiveen kiitketty linna (”Slottet i stenen”), bada fran 1992, tycks inte
i sammanfattad form bidra med négonting nytt till de barnlitterdra
konventionerna. Handlingsforloppet ar starkt cykliskt, det farliga
dventyret kompenseras med en trygg hemkomst, och kénda folksa-
gomotiv skymtar i bakgrunden. Anda kan en narmare ldsning lyfta
fram komplexa fragor kring mognad, uppvaxt och inre konflikter,
da samspelet mellan ord och bilder inte later bockerna reduceras till
enkla, handlingsorienterade bilderbocker. Det finns ett djup i bada
bockerna som doljer sig i karaktdrsgestaltningen och de subtila ny-
anser som inte kan fangas enbart med ord men som lyfts fram av
samspelet mellan visuellt och verbalt beréttande.

I denna artikel jamfor jag dessa tvad bilderbocker av Inger Edel-
feldt och Tarja Lapintie. Jag analyserar de tvd unga flickorna som
med hjilp av fantasins kraft bryter vardagens tristess och forflyttas
fran verkligheten till en ny vérld. Jag undersoker fantasins makt-
givande funktioner, men dven de berittartekniska strategier som
askadliggor utvecklingen av huvudpersonernas maktpositioner.
Karnevalsstrukturen och de skiftande maktpositionerna anser jag
avspegla protagonisternas mognadsprocesser, och jag laser dventy-
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ren symboliskt som skildringar av flickornas inre virldar. Saledes
aktualiseras dven fragan om huruvida det karnevalska dventyret
anvands som ett grepp i den inre personskildringen. Beréttelsernas
yttre struktur &r starkt konventionell, men giller detta dven for inne-
hallet och karaktdrsgestaltningen? Bryter bockerna mot den barnlit-
terdra konvention som betraktar bilderbockerna som handlingsori-
enterade och bilderbokskaraktidrerna som platta? Dessa dr nagra av
de fragor som jag &mnar besvara i denna artikel.

Det maktgivande cykliska aventyret

Michail Bachtins karnevalsteori askadliggor litterdra gestalters
maktpositioner. Den medeltida karneval Bachtin undersoker kian-
netecknas av att hierarkin upphévs och maktpositionerna kullkastas
(Bachtin 1986, 19 ff). I ett barnlitterdrt sammanhang kan karneva-
len anvéndas till att illustrera en 6vergdng fran barndomens idyll
till en viss mognad hos protagonisten och atervandandet till idyl-
len, en tidsfrist och ett smakprov pa mognaden, sa att sdga (se bl. a.
Stephens 1992, s. 126). Det cykliska monstret dr kdnnetecknande for
barnlitteraturen och framhéver karnevalens tidsbegransade natur
(se: Edstrom 1980 och Nikolajeva 2000a samt Nodelman 1996, 155 f).
Framfor allt illustrerar den en forskjutning i maktpositioner, ndgon-
ting som bilderbockerna i denna artikel kretsar kring.

Bade Inger Edelfeldt och Tarja Lapintie skildrar kvinnliga pro-
tagonister och deras respektive tidsfrister i en annan varld. Utover
tidsfristen introduceras dven andra karnevalska element i beréttel-
sen. Den namnlosa huvudpersonen i Genom den réda dorren far sin
tidsfrist ndr hon véntar pd sin pappa som koper en tidning. En stor
rod dorr 6ppnas i den graa muren som flickan star bredvid, och dor-
ren leder till ett overgivet tivoli. Karusellens roda hést leder flickan
till det roda landet dédr hon moter Gratkungen - en gra gestalt mitt
bland de roda trdden. Gratkungen, vars gestalt forebddas av den
bronsmask som finns ovanfor den roda dorren (Nikolajeva 2000b,
236) och vars ansiktsdrag paminner om flickans pappa, révar bort
flickan till sitt slott och gor henne till en prinsessa. Flickan far leksa-
ker och karameller och allt vad hon kan 6nska sig bara hon dansar
for Gratkungen - och hon dansar, trots att hon inte trivs, fér annars
dréanker Gratkungen hela virlden i sina tarar. Flickans raddning blir
lekkamraten Lejonpojken som vill att flickan ska fly, vilket hon till
slut ocksd végar gora. Nar hon vl kommer ut genom den roda dor-
ren har néstan ingen tid forflutit, men det har borjar regna - Grat-
kungen har borjat gréta.
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Ett av kdnnetecknen for tidsfrist i fantasylitteratur &r att den inte
tarnagon tid i primérhistorien (Nikolajeva 1988). 1 fantasivarlden kan
en lang tid g, men nédr huvudpersonen atervander till verkligheten,
verkar tiden dér ha sttt stilla under dventyret. Detta hiander inte i
den finska varianten av samma tema, Tarja Lapinties Kiveen kitketty
linna, som till ytan annars foljer ett liknande monster som Genom den
réda dorren. I Lapinties bok &r det en fattig flicka, Sanni, som hor en
sorglig sang i en sten - en drottning som 6nskar sig en liten flicka.
Hon svarar pa lockropet och fors av en liten skrynklig gubbe genom
stenen till ett kungaslott dédr drottningen fortrollar henne sa att hon
inte langre kommer ihdg sin gamla identitet. Aven Sanni lyckas till
slut fly fran slottet, men nar hon atervéander till sitt hem, har modern
blivit graare da hon har véntat i flera manader.

Forutom denna tidsaspekt dr likheterna bockerna emellan manga.
Aven Sannis hemldngtan aktiveras av en pojke hon leker med i
slottsparken. I bada bockerna har flickorna starka motpoler dels i
Gratkungen som hotar att dranka hela varlden i sina térar och dels i
den ondskefulla drottningen som drogar ner Sanni varje natt. Grat-
kungens hotfulla personlighet forstirks av den illustration dar han
sitter hopsjunken i sin morka drakt i sitt droppstensslott, rokande
och gratande - en stark kontrast till den lilla flickan som skildras
som en genomskinlig &lva i sin gula ballerinadrékt. Aven drottning-
ens morka sidor forstérks av det visuella berédttandet i Kiveen kitketty
linna. Drottningens har &r fldtat med smd ormar och en hotfull svart
korp sitter pa hennes axel och &ter chokladpraliner ur hennes hand.!
[1II. 1] Gratkungen framstar inte direkt som ondskefull - snarare &r
han djupt deprimerad och formar inte lata flickan ga. Drottningen
dédremot gestaltas som en héxa och ormarna i hennes har symbolise-
rar det ondskefulla i hennes inre. Bada flickorna lever pa ytan lyxigt,
vilket framgar av illustrationerna som i bada bockerna skildrar ett
overflod av lackerheter och leksaker, men de vill befria sig fran de
starka, hotfulla gestalterna som fangat dem.

Vistelsen i den kungliga miljon &r maktgivande, trots att flickorna
inte trivs. De bada flickorna kan erbjuda det enda ljuset i livet for
dem som tillfingatagit dem - och de har d&ven makten att beréva
dem det. I och med att de dessutom lyckas ta sig ut ur fangenskapen
(visserligen med hjilp av Lejonpojken respektive den skrynkliga lilla
gubben), framstar de nédstan som hjiltar i slutet av berittelserna.

Ambivalens i visuellt och verbalt berattande

Hur borde dessa tva kungliga varldar tolkas? Frammanar ikono-
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lIl. I. Kiveen kdtketty linna (Slottet i stenen) av Tarja Lapintie. Helsingfors: Tammi, 1992

texten en mimetisk ldsning eller pekar den pa en symbolisk niva
dér héndelserna betraktas som representationer av flickornas inre
landskap? Genom den rdda dorren forsétter ldsaren i tvekan angdende
dventyrets natur i och med att illustrationerna &r symboliskt lad-
dade. Jag ndmnde redan att flickans pappa har flera likheter med
Gratkungen. Dessutom finns det visuella detaljer som ifrdgasétter en
eventuell mimetisk ldsning: i det 6vergivna tivolit finns en vagn déar
dockteater har spelats. Det finns tre dockor pa scenen som alla liknar
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lIl. 2. Genom den roda dérren, eller sagan om den lilla flickan, Grdtkungen och Lejonpojken,
text och illustration Inger Edelfeldt. Stockholm: Bonniers Juniorforlag, 1992

de tre titelpersonerna i berittelsen. Dockan Gratkungen ligger livlos
over scenkanten medan dockorna som forestiller den lilla flickan
och Lejonpojken ser trotsiga ut. Dockan Lejonpojken dyker upp igen
pa beréttelsens sista uppslag som en marionett i flickans rum - déar
hon dessutom tecknar en rod hést och en prinsessa i gul kldnning.
Den fraga som uppstér dr om tivolit och dockteatern dr verkliga eller
om de ingar i flickans fantasi. Var borjar hennes fantasi och var slutar
den? Ar den réda dorren och allting som finns bakom den flickans
inre varld, eller finns de i verkligheten?

Varken den visuella eller den verbala beréttelsen stoder direkt
den tolkning att dorren och tivolit skulle vara verkliga. Den verbala
berittaren ar forvanad nar dorren dyker upp i borjan av beréttelsen:
“Men vad nu! I muren ar det en rod dorr! Den fanns inte dar forut!”
(Edelfeldt 1992, 3) Den visuella berattaren later ddremot dorren for-
siktigt tyna bort pa det sista uppslaget. Allting bortom stadsmuren
ter sig som flickans egen fantasi som inspirerats av den graa muren,
det duggregniga vadret, hennes egen pappa och méjligen inredning-
enihennes sovrum.

Den fraga som aterstar &r hur den inre virld som berattelsen for-
medlar ska tolkas. Maria Nikolajeva gor en tolkning utifran fargte-
mat i berdttelsen och lyfter fram den roda fargens betydelse. Hon
menar att fairgen symboliserar kvinnan och att hela berittelsen kan
lasas som en skildring av den kvinnliga huvudpersonens befrielse
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frdn en dominerande far-dotter-relation (Nikolajeva 2000b, 236 f).
Som motpol till den dominerande fadern (representerad av den ut-
pressande Gratkungen) namner Nikolajeva “en ung manlig part-
ner”, Lejonpojken (Nikolajeva 2000b, 237). Jag finner dock inte denna
lasning av Genom den réda dérren som en ung kvinnas énskedrom helt
tillfredsstéllande. Den visuella berittaren skildrar huvudpersonen
som en liten flicka, medan den av Nikolajeva presenterade 6nske-
drommen med menstruationssymbolik snarare férknippas med en
ung kvinna. Jag anser att denna tolkning stdr i kontrast mot den vi-
suella framstéllningen av den namnldsa huvudpersonen i Genom den
réda dérren. Hon skildras tydligt som ett barn som leker med dockor
och tecknar med fargkritor. [I11. 2]

Naturligtvis kan man inte ignorera fargsymboliken, de lockande
frukterna som ropar “At mig! At mig!” (Edelfeldt 1992, 10, forfatta-
rens kursiv), de tvd manliga gestalterna och kopplingarna till flick-
ans fiktiva verklighet, men att entydigt deklarera beréttelsen som en
symbolisk skildring av en ung kvinnas relation till sin dominerande
fader &r tveksamt. I boken framstélls snarare en ensam flicka som
anviander den trakiga vantetiden till att fantisera fram ett dventyr dar
hon blir en prinsessa som lyckas ta sig loss fran den farliga Gratkung-
ens slott, vilket far henne att kinna sig som en hjélte efter att fantasin
ar avslutad. Fantasin inspireras av hennes omgivning och eventuellt
dven av hennes tidigare bekantskap med folksagor.

Framstéllningen av det inre landskapet - ifall det ska tolkas som
ett sddant - i Kiveen kitketty linna skiljer sig nagot fran den i Genom
den roda dorren. Jag ndamnde redan den avvikande tidsframstéllning-
en - ndgot som forknippar berittelsen starkare med intertexten folk-
sagan dn den fantastiska beréttelse som Genom den réda dorren med
vissa reservationer kan sigas representera. Stod for tolkningen av
kungaslottet som Sannis inre landskap fas av att hon sitter i skogen
och lyssnar pa stenen som sjunger. Sannis fattiga bakgrund gor att
hon inte har annat att leka med 4dn skogen och dess djur, och det ver-
kar som om hon var van vid att fylla ut tristessen med livliga fanta-
sier. Hon forestéller sig en kunglig bal, kvinnor i vackra klanningar,
och denna mentala bild skildras av den visuella berdttaren som ge-
nomskinliga figurer som dansar bland trdden i skogen. Dér adr det
alldeles klart att det &r fraga om Sannis fantasi och ingenting annat.
Pa det foljande uppslaget, som forestéller varen ett ar senare, sitter
hon pa en blomsterédng (ett intervisuellt samband till den inledande
scenen i Tove Janssons Den farliga resan, 1977), hor stenens sang igen
och léter sig lockas av den. Den lilla skrynkliga gubben som leder
Sanni till slottet skildras aldrigibild, och pa det uppslag som skildrar
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overgdngen fran verkligheten till vad jag tolkar som hennes fantasi
ar den visuella berattaren mycket sparsam i sitt berattande. Over-
gangen skildras overhuvudtaget inte i bild, ddremot skymtar vita
liljor i det 6vre vanstra hornet och en kudde med en gyllene krona i
det nedre hogra hornet. Pa det ddrpa foljande ordlosa uppslaget ar
den nya kungliga familjen redan klddd i festkldader och foljer nar-
rarnas skddespel - vilket utgor ett tydligt samband med karnevalen
- framfor ett dignande middagsbord.

Fantasin dr maktgivande for en fattig flicka som Sanni. Att leva
bland guld och glitter och ha tillgdng till all varldens delikatesser
tillsammans med den vérldsliga makt som hon som prinsessa har,
maste vara den totala motsatsen till vad hon upplevt fram till dess.
En sddan fantasi ar sdkert tillfredsstidllande under en kortare tid, men
i och med att det inte &r fraga om att Sanni skulle vilja bryta med sin
riktiga mamma (hon &r knappast ens gammal nog for att gora det),
kan inte karnevalen paga i all odandlighet. Darfor behovs en ondske-
full drottning - en ond styvmor, om man vill Idsa henne som en va-
riant av det motivet - som ger flickan en anledning att atervianda till
sitt hem.

Tidsaspekten och den symmetrisktindikativa modalitet som anty-
der att handelserna verkligen &gt rum, stdr inte helt i samklang med
denna ldsning. Den verbala beréttaren &r opersonlig och anvander
en vuxen rost som visserligen fokaliserar Sanni men skapar ett starkt
intryck av distans. Distansen forstarks genom att bade texten och
bilderna &r brett inramade. Den visuella beréttaren ar allvetande och
visar bland annat drottningens morka sida i den tidigare nimnda il-
lustrationen och slottets 6vergivna fasad ur en synvinkel som ter sig
mera objektiv dn de illustrationer som fokaliserar Sanni. Den verbala
beréttelsen avslutas med stenens sang: ”Sa hir avslutas / sagan om
den gyllene solens land. / Den slutar som sagor brukar: / Bekymren
dr borta / och de lever lyckliga i alla sina dagar.” (Lapintie 1992, 31,
min 6versittning). Den verbala beréttaren betonar att det dr fradga om
en saga - men det som forblir oklart &r vilken del av detta som ska
uppfattas som en saga. Handelserna i slottet? Eller hela beréttelsen?
I sa fall har vl inte stenen kunskap om att den ocksé befinner sig i
en saga? Med alla dessa fragor i bagaget &dr det svart att acceptera
den symmetriskt indikativa, konstaterande, tonen som ikonotexten i
princip har beréttelsen igenom. Den symboliska framstéllningen av
héndelserna som ett tillfalligt avbrott ur fattigdomen och ensamhe-
ten tranger sig pa den mimetiska ldsningen.

Forutom den ovanndmnda séngen, ifragasatter varken texten el-
ler bilderna varandra och bada framstiller hdndelserna som sanna.
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Séavil den visuella som den verbala berittaren foresprakar en mime-
tisk lasning: hindelserna har 4gt rum i den fiktiva verkligheten. Den-
na lasning stods dven av den visuella berdttarens framforda faktum
att Sannis hér har vuxit betydligt under dventyrets gang. En visuell
detalj som dédremot ifragasatter den mimetiska ldsningen &r den vita
liljan som forekommer bade i den kungliga miljon och i Sannis fat-
tiga hem. Jag namnde redan att det uppslag som ersitter skildringen
av overgangen fran verklighet till fantasi innehéller vita liljor i det
ovre vanstra hornet, men liljan upprepas i bild gdng pa gang. Den
kungliga festsalen &r dekorerad med vita liljor, men sa ar 4ven San-
nis sovrum pa det sista uppslaget. | hemkomstscenen springer Sanni
hemat med en vitliljaihanden, och det dr formodligen denna samma
lilja som pryder sovrummet. Har Sanni hamtat liljan med sig fran
slottet eller har hon aldrig ens varit i slottet? Kanske har hon bara
suttit pd blomsterdngen och fantiserat pa samma s&tt som flickan
som véntar pa sin pappa i Edelfeldts bok. Fran blomsterdngen kan
hon ha plockat med sig en blomma som hon ger till sin mamma. Eller
kanske ar allt detta en lek - mamman &r med och leker att flickan ro-
vas bort och &r lycklig, precis som den vilda bebins mamma i Barbro
Lindgrens och Eva Erikssons Den vilda bebiresan (1982), nér barnet
kommer hem fran sin latsasresa. Ingen av ldsningarna &r helt 6verty-
gande, men som i de flesta ambivalenta bilderbockerna, dr det span-
ningen mellan de olika ldsningarna som skapar den dynamik som
kravs for att behalla lasarens intresse.

Inre processer antyds

Trots en viss ambivalens i framstdllningen, anser jag att tidsfristmo-
tivet tydligt kommer till uttryck i bade Genom den réda dérren och
Kiveen kitketty linna. De gestaltar, med nagra reservationer, en kar-
neval, da de erbjuder en konkret statushojning for barnprotagonis-
terna. Tidsfristens typ fungerar d&ven som ett grepp i persongestalt-
ningen. Att fantisera om att bli tillfangatagen och férvandlad till en
prinsessa med obegrinsad tillgang till lickerheter och rikedomar
ter sig som en naiv 6nskan som kan ha sitt ursprung i folksagor.
P& den nivan framstédr inte protagonisterna som sérskilt komplexa
personer. En ndrmare undersokning av det icke-verbala innehal-
let i fantasierna kan dock &ndra pa den uppfattningen. Maria Ni-
kolajeva visar hur fargerna i Genom den rdda dérren kan anvandas
som underlag till en psykoanalytisk tolkning (en tolkning som jag
visserligen inte anser vara helt 6vertygande), och dven i Kiveen kit-
ketty linna finns det element som i den freudianska psykoanalysen
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dr betydelsebdarande: Det enkla huset och dess variant, slottet, star
for méanniskan i sin helhet (Freud 1996, 146). Den enkla, till sin fasad
sldta, stugan star i kontrast mot det utsmyckade slottet, och kontras-
ten framhédver Sannis 6vergdng i den kvinnliga sfaren (Freud 1996,
149). Aven blommor &r kvinnliga fallossymboler (Freud 1996, 151),
och den vita liljans betydelse for handlingen har redan klargjorts.
Mat i form av godsaker symboliserar sexuell njutning, och genom
frukt symboliseras den kvinnliga kroppen (Freud 1996, 149 f). Aven
de underjordiska grottorna och tunnlarna som protagonisten rym-
mer genom kan associeras dels med den kvinnliga kroppen och dels
med det undermedvetna, i form av husets, slottets, understa vaning
(Freud 1996, 149).

En undermedveten kamp mellan barndom och mognad, oskulds-
fullhet och sexualitet kan saledes vara en av de symboliska niva-
erna dven i Kiveen kitketty linna. 1 den mest uppenbara maktkampen
mellan barn och vuxna &r dven tillfdngatagarnas kon av betydelse.
De ondskefulla eller elaka vuxna har sina goda motparter i de for-
dldrar som véntar pa huvudpersonerna utanfor fantasivérlden, och
ett samband till folksagomotivet “den onda styvmodern” (se bl. a.
Bettelheim 1982, 231 ff) kan anas i berittelserna. Gratkungen och den
ondskefulla drottningen kan sédgas personifiera den namnlésa flick-
ans pappas respektive Sannis mammas skuggsidor i flickornas fan-
tasier. Kiveen kitketty linna kan saledes skildra ett komplext mor-dot-
ter-forhallande, medan Genom den rida dérren gestaltar forhallandet
mellan far och dotter, som Maria Nikolajeva foreslar. Forhallandet
mellan protagonisten och hennes fader kdnnetecknas enligt Nikola-
jeva av faderns dominans. I Genom den rdda dorren kan det &ven vara
fradga om ett oidipus-komplex. Oavsett vilken analytisk modell som
tillampas pa protagonisterna i Kiveen kitketty linna och Genom den
réda dérren, inbjuder bada bockerna till djupa psykologiska speku-
lationer och visar saledes att karaktdrernas personligheter tillignats
utrymme i ikonotexten. De icke-verbala, och méjligen dven omed-
vetna, inre tillstinden kommer till uttryck genom fantasierna - som
dr ambivalenta i sin framstéllning.

Slutsatser

Ambivalensen i Genom den roda dorren skapas med hjdlp av sma vi-
suella detaljer: dockan ifradgasatter det mimetiska dventyret och fo-
resprakar en symbolisk tolkning, medan Kiveen kitketty linna ifra-
gasitter den symboliska tolkningen av ikonotexten genom att dels
frammana en mimetisk ldsning pa grund av tidsflodet och dels lata
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den verbala beréttaren, genom den talande stenen, undergriava verk-
ligheten.

Karnevalsstrukturen lyfter sdledes fram de tva flickprotagonister-
nas mognadsprocesser, steg mot det okdnda men med trygg hem-
komst. Det cirkuldra monstret knyter flickorna starkt vid barndomen
och beréttelserna vid den barnlitterdra konventionen. Nyfikenheten
pa virlden utanfor idyllen fungerar dock hér som det centrala och
betydelsebdrande motivet.

Analysen av dessa tva bilderbocker aktualiserar &ven en diskus-
sion kring makt och maktpositioner. Karnevalsstrukturen faster upp-
miérksamheten vid dventyrens maktgivande funktion, men dven en
annan aspekt av makt framtrader. Motsittningen barn - vuxna dr det
maktforhallande som blir centralt i bdda bockerna, bade innehalls-
miéssigt och strukturméssigt. Bade hotet och tryggheten forkropps-
ligas hos vuxna personer sdvil hos Edelfeldt som hos Lapintie. De
goda fordldrarnas skuggsidor personifieras av tillfangatagarna.
Trots att fantasierna &r maktgivande for protagonisterna, befrias de
inte fran sina underldgsna positioner som barn efter &ventyrets slut.
I det avseendet dr bada bockerna bundna vid traditionen.

Trots den konventionellt cirkuldra formen, foljer Edelfeldt och
Lapintie inte konventionerna i sina karaktarsskildringar. Med hjalp
av fantasierna skapas nyanserade och intressanta karaktdrer, och
samtidigt visas att bilderboken é&r ett ypperligt medium for skild-
ringar av komplexa karaktdrer och deras inre tillstand.

! Har finns ett intertextuellt samband till det kvinnliga monstret Medusa i
grekisk mytologi. Medusas hér bestod av ormar och alla som sag henne i

ogonen foérvandlades till sten. Aven den svarta korpen &r olycksbddande

och kopplas ofta samman med det ondskefulla i folktraditionen (Larousse

dictionary of world folklore, 365).
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