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Abstract: Concentrating on Doris drar (Doris Leaves, 2015), Pudlar
och pommes (Poodles and Fries, 2016), and Vitvivan och Gullsippan
(Vitvivan and Gullsippan, 2021), this article explores how Pija Lindenbaum
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Att anldgga ett retoriskt perspektiv pa barnlitteraturen &r att se den
som en kommunikation mellan forfattare och ldsare. Det betyder inte
att formen &r oviktig for de berittelser som riktar sig till barn och
unga - tvartom sa erkdnner retoriskt influerade litteraturforskare
den narrativa strukturen som ett medel for att stimulera tdnkande,
seende och kdnnande oavsett hur den enskilda ldsaren faktiskt svarar
pa det lasta (Cadden 15). James Phelan forklarar att dér klassisk nar-
ratologi enbart tar hdnsyn till berattelsens struktur, samt den ldsare
som impliceras av denna struktur, tar postklassisk och retorisk nar-
ratologi hinsyn till forestdllningar som dr ndrvarande nér forfattaren
riktar sig till en specifik publik. Att tolka en berittelse retoriskt &r
att utforska slingan mellan skrivandet, texten och publikens forvan-
tade respons (Reading 8, Somebody 6). Ett sadant angreppssitt utgar
frén att berattelser dr konstruerade av forfattare for att kommunicera
med ldsare. Det litterdra verkets ord, bilder och materialitet bestdims
av hur forfattaren medvetet eller omedvetet uppfattar sina ldsare
och forvantar sig att de ska svara pa det framstillda. Denna verkets
hypotetiska publik vill jag bendmna ”den retoriska ldsaren”.

En forfattare som pa fascinerande vis kommunicerar med den
retoriska ldsaren genom formen pa sina berittelser &r Pija Linden-
baum. I min artikel uppmaérksammas tre av hennes bilderbocker:
Doris drar (2015), Pudlar och pommes (2016) respektive Vitvivan och
Gullsippan (2021). Dessa bilderbocker exemplifierar en forflyttning
fran individuella till kollektiva teman i forfattarskapet. Men de
svarar ocksa pa den teoretiska fraga som jag vill utforska: hur kan
bilderbokens konstnérliga mojligheter - det vill séga det potentiella
samspelet mellan text, bild och bok - tas i ansprak for att engagera
och kommunicera med den retoriska ldsaren? Fragan dr speciellt re-
levant niar det kommer till litteratur som riktar sig till en bestamd
malgrupp. Lindenbaum har i en intervju sagt att det inte behover
vara nagon storre skillnad pa d@mnesval ndr man skriver fér barn,
men att man maste gora det pa ett “annat sétt ndr man riktar sig
mot dem” (Olofsson 18). Ett illustrativt exempel pd hur tankar om
lasaren och ldsarens behov kan ta plats i hennes skapande ar Pudlar
och pommes. I en lika uppriktig som skdamtsam vandning pastér Lin-
denbaum att alla de tidigare bockerna har varit “navelskadande och
terapeutiska” och enbart handlat om henne sjilv. Pudlar och pommes
ar emellertid annorlunda: “den hir gangen tringde sig virldsldget
pa. S& mycket att jag kdnde att jag inte hade nan lust att skdda navel
langre, jag ville beritta ett annat slags historia. Skildra flyktingsitua-
tionen for barn” (Hallhagen 14).

2 Barnboken: Journal of Children’s Literature Research, Vol. 45, 2022



Formuleringarna riktar ljuset mot den retoriska ldsare som indi-
rekt strukturerar Lindenbaums bilderboksskapande. Det dr denna
retoriska ldsare som gor att hennes bocker vanligtvis slutar pa ett
positivt satt. Mer generellt kan man sédga att barnlitteraturens pe-
dagogik hianger ndra samman med konflikten och dess upplosning;:
konflikten skapar en framatriktad rorelse som sétter den retoriska
lasaren i forbindelse med berattelsens innehall och viarderande per-
spektiv. Konflikten dr vad jag i ett annat sammanhang har bendmnt
berdttelsens estetisk-pedagogiska nod (Widhe 13). Med estetik men-
ar jag den konstnéarliga form som bilderboksldsaren kan uppleva i
lasningen, exempelvis genom sinnen som syn, horsel och kénsel.
Artikeln ansluter ddrmed till den forskningsinriktning som under-
stryker att litteraturen appellerar till ett samspel mellan ldsarens
sinnen, emotioner och intellekt (Reskeland och Kallestad; Moruzi,
Smith och Bullen). Men estetiken innefattar d&ven forfattarens eller
konstnérens vilja att utforma sitt verk utifrdn konstformens specifika
sinnliga forutsattningar for att astadkomma en effekt hos mottaga-
ren. Begreppet estetik dr ddrmed redan i sig sjdlvt orienterat mot
lasaren och nédra kopplat till konstens pedagogiska tilltal. I Linden-
baums bilderbocker &r den konstnirligt drivna, subjektiva gestalt-
ningen av barnkaraktédrens synvinkel inriktad pd ldsaren. Samman-
taget talar hennes forfattarskap for estetikens mojlighet att forandra
upplevelsen och tolkningen av de sma och stora gemenskaper som den
enskilda ldsaren ingari - och i forlangningen de sociala relationernas
egen inre dynamik. Det pedagogiska dr darfor inte att forsta som
ett entydigt budskap som gar att extrahera ur berittelsen utan som
en del av berittelsens konstnérliga och retoriska form. Kritiker som
Gunilla Brodrej och Elin Ruuth mé ha pekat ut Pudlar och pommes som
moraliserande, men dess pedagogiska inriktning pa ldsaren gar inte
att byta ut mot en moralisk sentens.

Min analys av Lindenbaums bilderbocker har inspirerats av Ulla
Rhedins teoretisering av bilderboksberittandets specifika forutsitt-
ningar. Sarskilt vill jag ta fasta pa hennes pastdende att “storyn” &r
“den strukturella utgangspunkten for bilderboksberattandet” (“Pa
upptécktsfard” 21). For Rhedin innebér det att berittelsen tar form
i de kvalitativt olika, men ur den slutgiltiga bilderbokens synvinkel
jambordiga, aspekterna text, bild respektive bok. Jag vill hér preci-
sera ”storyn” till att vara den intrig (engelska: plot) som haller ihop
bilderboksberattandets estetiska text-bild-bok-dynamik. Rhedins
resonemang fokuserar sjdlva skapandeprocessen, men det &r givan-
de att vianda pa tankegangen och fokusera ldsarens forhallande till
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denintrig som tar formide estetiska mojligheter som det tryckta bild-
erboksmediet erbjuder. Med stod i Peter Brooks kan man dé hivda
attintrigen inte bara dr en strukturell utgdngspunkt f6r bilderboksbe-
rattandet utan att bilderboken ocksd pa ett unikt sitt stimulerar sina
ldsare “to read for the plot” (12). Brooks intresserar sig inte nimnvart
for bilderbocker eller barnlitteratur men noterar i forbigdende att de
berittelser vifértill ossibarndomen ldgger grunden for var forstaelse
av olika intrigtyper. Jag menar att hans resonemang om intrigens
betydelse, samt i forlangningen den litterdra konfliktens funktion i
beradttandet, pa ett givande sitt kan komplettera Rhedins bilderbok-
steori. Brooks podngterar namligen att intrigen dr avgorande for hur
ldsaren stimuleras till ett engagemang i det som sker. Intrigen ar kort
sagt avgorande for beréttelsens inriktning pa den retoriska ldsaren.

Det har linge funnits ett motstand mot att ldsa for intrigens skull,
for att f4 reda pa “hur det gdr”, men pa senare ar har denna typ av
lasning omvérderats och nyanserats. Anders Ohman utgar frén ovan
ndamnde Brooks nédr han upphdjer intrigen till ett avgorande element
i det skonlitterdra verket - en organiserande, malinriktad och fram-
atsyftande intentionell struktur. Sammanfattningsvis menar Ohman
att det dr intrigen som sitter ldsaren i forbindelse med innehallet i
en beréttelse och att den kommer till oss som ett yttrande med ett
perspektiv som innehdller en véardering (47). Jag menar att vi har har
att gora med en forbisedd aspekt av barnlitteraturens pedagogiska
forhéllande till sina ldsare. Vad som saknas hos Ohman dr emellertid
en diskussion om den litterdra konfliktens betydelse for intrigens
inriktning pa ldsaren och ett intresse for barnlitteraturens sérskilda
sdtt att hantera den.

Lindenbaum ndrmar sig samhaéllsrelevanta fragor genom att ut-
forska spanningen mellan bilderboksberattandets majligheter och
den tiankta ldsarens sociala situation. Alltsedan Else-Marie och smi-
papporna (1990) har hon kartlagt hur individens rorelseutrymme
kringskirs av psykologiska och sociala mekanismer. Tidigare har
detta uppmérksammats med ett fokus pa hur barn- och vuxenkarak-
tdarerna i hennes bilderbocker 6verskrider de normer som kringgar-
dar kon och sexuell laggning (Warnqvist; Osterlund, ” Att formge”,
”Kavat”, “Queerfeministisk”, ”Se sa sot”; Arping). Gemensamt for
de flesta Lindenbaumforskarna &r att de framhaller barnperspek-
tivets centrala roll i sammanhanget. Exempelvis konstaterar Lydia
Kokkola och Mia Osterlund att skildringen av barnets synvinkel och
barnets rorelse ut mot sociala gemenskaper ar forfattarskapets fram-
sta kdnnetecken: “The common feature in all Lindenbaum’s books
is that she places the child character in the center of the event, and
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moves outward to explore that character’s family or other social situ-
ations from the child’s point of view” (78). Karaktaristiken dr traffan-
de och ligger till grund for mitt forsok att reda ut forhallandet mellan
a ena sidan beréttandets konfliktorienterade intrig och & andra sidan
text-bild-bok-dynamiken i férhallande till den retoriska ldsaren.

Konflikten och lasaren

Patrick Colm Hogan paminner om att berittelser inte bara skildrar
fiktiva personers kidnslor utan ocksé stimulerar kidnslor hos den en-
skilda lasaren. Enligt honom &r berattelsens struktur och bestdnds-
delar oskiljaktigt férenade med de kénslor och begar som uppstar
ildsningen (1). Intrigens konflikt spelar en pataglig roll i samman-
hanget. Konflikter mellan fiktionens personer och inom huvud-
personen vicker kianslor hos ldsaren och kinslor &r, som Kristine
Moruzi, Michelle ]. Smith och Elizabeth Bullen papekar, avgérande
for manskligt tinkande och handlande (1).

Liksom det omgivande sambhiillet d&r Lindenbaums bilderboks-
berdttande fullt av konflikter som soker sin 16sning. Men hur kan
de forstas och vad dr deras funktion? Maria Nikolajeva menar att
lasaren tolkar skonlitterdra konflikter utifran egna konflikter pa sam-
ma gang som ldsaren omvant hdmtar erfarenheter fran skonlitterdra
konflikter for att tillimpa dem i det egna livet (Barnbokens 80).
Hon wurskiljer fyra huvudsakliga konflikttyper. Den forsta &r
person-mot-person-konflikten, genom vilken huvudpersonen kon-
fronteras med en motspelare i nagon form av motsittning. Den an-
dra &r person-mot-samhille-konflikten, dédr huvudpersonen moter
sociala konventioner som hindrar henne fran att na fram till malet.
Den tredje dr person-mot-naturen-konflikten, vilken later huvud-
personen konfronteras med naturkrafter i sin kamp for 6verlevnad.
Den fjarde och sista dr person-mot-sig-sjdlv-konflikten, varigenom
huvudpersonens inre strid eller moraliska val skildras (Barnbokens
67-68, The Rhetoric 123). Talar man slarvigt om konflikter som nédgon-
ting som finns oférmedlat i beridttelsen reduceras latt forstaelsen av
deras funktion. Som jag har pekat pd i ett annat sammanhang ar det
inte i forsta hand berattelsen som har en konflikt - det dr personerna
som skildras i berittelsen och ldsaren som brottas med konflikten
(Widhe 11). Konflikten framstalls med andra ord i ett subjektivt per-
spektiv och dess 1osning kan aktualisera kénslor med savil etisk som
social och ideologisk relevans (for bade de fiktiva personerna och
den enskilda ldsaren). Men hos Lindenbaum vaxer konflikterna inte
bara fram i verbaltexten, utan genom en mangbottnad gestaltning av
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huvudpersonerna och deras upplevelse av sin situation. Det &r en
gestaltning som gor bruk av dynamiken mellan text och bild men
dér dven bokmediet potentiellt stimulerar ldsarens kdnsloméssiga
engagemang i det som sker. Med Rita Felski kan man lite tillspetsat
sdga att konflikterna i hennes bilderboksberdttande uppréttar las-
ningen som en potentiellt transformativ resonans i Hartmut Rosas
mening: ”as bringing into play both cognition and emotion, analysis
and affect, and as a process whose outcomes cannot be known in
advance” (3).

Mina bilderboksanalyser pavisar intrigens centrala funktion i Lin-
denbaums bilderboksberittande och hur den subjektiva framstall-
ningen av konflikter tar hela bilderboksmediet i ansprak. Kunskaper
om hur detta sker hjdlper oss att forstd bilderbokens foérhallande till
mottagaren, vad jag vill bendmna kopplingen mellan estetik och peda-
gogik. Men analyserna antyder ocksd, menar jag, en viktig dimension
iberdttandet dven for den som vill forstd barnlitteraturens orientering
mot ldsaren mer generellt. Gerard Prince poéngterar att konflikten
ar ett grundldggande narrativt element och berdttandet behover det
for att fungera: “a narrative depicting a conflict of some kind should
function better narratively than one depicting no conflict at all” (147).
Konflikter i berattelser som riktar sig till barn skapar ofta spanning
och engagemang pa ett bestimt sétt. Lasaren vill att det ska ga bra
for huvudpersonen, det ma vara Gittan, Doris eller Kenta, luggslitna
hundar eller fortryckta barn. Men jag menar att huvudpersonernas
konflikter inte bara bor betraktas som spdnningsskapande element. I
stéllet utgor de estetisk-pedagogiska noder som styr ldsarens intresse
och engagemang. De litterdra konflikternas funktion blir i en sddan
analys inte bara att manipulera eller halla den unga ldsaren kvar i be-
réttelsen, utan ocksd att stimulera ett meningsskapande dér tankar,
kanslor och virderingar utgor en viktig del.

Doris loser en konflikt: Doris drar

Da Lindenbaums bilderbocker skildrar konflikten genom huvud-
personens upplevelse forblir mycket outsagt. Det saknas ett dver-
gripande vuxenperspektiv som forklarar vad som sker och det fo-
rekommer lite eller inget sa kallat “vuxenldckage” (Rhedin, “Kaos”
62). Ett talande exempel &r familjedramat Doris drar som skildrar hur
Doris f6ljer med sin mamma, pojken Egon och hans pappa Janne till
Sylvi och Helen pa fika. Eftersom Doris har fullt upp med sin lek i
sandlddan vill hon inte folja med. Berdttandet underforstér att Janne
och Egon &r nya i familjen och att Doris inte kdnner sig hemma med
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dem. Inte heller formuleras betydelsen av att Doris vill ha den till
synes urvixta sjomansdrikten medan mamma tycker att hon ska ha
kalasklanning med bla rosettband i hdret. Banden tar Doris snart av
sig och héret blir rufsigt i stéllet for ordnat. Eftersom ingen bryr sig
om vad Doris gor eller tinker rymmer hon. Nu véxer hennes har sig
langt och spretigt. Nér Doris till slut kommer hem visar hon sin ilska
over att ingen ens mérkt att hon varit borta. Det hela slutar med att
Doris far upprittelse och pa sista bilden sitter nyfamiljen tillsam-
mans i sandladan.

Den samtida receptionen visar att kritikerna uppfattade Doris kon-
flikt med omgivningen och sig sjélv som grundlidggande d&ven om ett
sadant sprakbruk inte anviandes. Elin Swedemark kallar Doris f6r en
protesterande ”flickhjdlte” som gar i Pippi Langstrumps spar (22).
Tove Jonstoij beskriver boken som en “rapport fran Doris huvud” och
menar att ”“Doris stéller sig pa sin egen sida. Hon lyssnar pa sin egen
rost” (12). Pa liknande sétt uppfattar Jonna Fries att Doris drar ar “en
sprakande protest mot att bli forminskad och verkosrd” (39).

I Doris drar introduceras intrigens person-mot-person-konflikt re-
dan pa forsta uppslaget (bild 1). Doris leker koncentrerat i sandladan
och bakom henne ser ldsaren den vintande mamman, pojken Egon
som cyklar i cirkel och Egons pappa Janne som stér i huset och tittar
ut. Av den inledande meningen blir det uppenbart att Doris kanner
att Egon och Janne har tréngt sig pa: ”Det dr min cykel han haller pa
med. Han som heter Egon. Vi bor hir, jag och mamma. Och Janne
och den dér killen som har cykeln” (Lindenbaum, Doris).! I Linden-
baums berittande framstills konflikten i regel genom barnets upp-
levelse av situationen samtidigt som bilderbokens olika resurser tas
i ansprak i skildringen. Det &r ocksa vanligt att en inre och en yttre
konflikt dubbelexponeras och att det foljaktligen inte &r mojligt att
definitivt avgora om det som sker pagar i huvudpersonens fantasi
och kénsloliv eller inte.

Detsitt pa vilket denlange Janne lutar sig ut genom det lilla husets
Oppna fonster forstarker intrycket av att han och Egon har ockuperat
inte bara Doris hem utan ocksa férhéllandet mellan henne och mam-
man (bild 1). Denrumsliga placeringen av personerna, med mamman
placerad ndrmare Egon och Janne, ger tillsammans med verbaltexten
en kidnsloméssig upplevelse av att Doris star i konflikt med de nar-
maste i sin omgivning. Konflikten far &ven mening av sandladans
kant som skiljer Doris fran de 6vriga familjemedlemmarna som hon
dven har vint sin rygg till. De avhuggna stubbarna och den ned-
klippta véxten i krukan signalerar en stympad och tuktad ordning.
Att bilden &r disponerad med Doris och sandlddan i mitten av en

Barnboken: Journal of Children’s Literature Research, Vol. 45, 2022 7



Det ar min cykel han haller p med. Han som heter Egon.
Vi bor hir, jag och mamma. Och Janne och den dar killen
som har cykeln.

Nu sdjer mamma nét om &ka. Men jag &r inte klar.

Med taket.

Och en backe nerfér. 7 ~
Och ett stopp har s4 att barna inte ramlar i sjon.

~'Kom med en ging, ropar mamma.

> Fast jag bygger vagen. 7 *ﬁ
- Doris! Nul skriker hon. N

Bild |. Forsta uppslaget i Pija Lindenbaums Doris drar.

cirkelyta, med Egon, Janne och mamman pa cirkelns ytterkant,
genererar en centripetalkraft som forstarker avstdndet. De distans-
skapande krafterna i bild och text kontrasteras sedan med en mot-
bild pa det sista uppslaget. Dér sitter alla fyra i sanden i form av en
fyrkant, som inte avgrénsas av nagon sandladekant, och nyfamiljens
medlemmar visar sig i ett harmoniskt forhallande till varandra.

Det sista uppslaget visar att konflikten &r 16st och att den hotade
gemenskapen mellan Doris, mamman och nyfamiljen har transfor-
merats till en affirmativ gemenskap. Men hur gick det till? Liksom
i manga andra av Lindenbaums bilderbocker gar intrigens rorelse
fran en ohallbar social gemenskap, med en uttryckligt formulerad
inre och yttre konflikt, via en tydlig vandpunkt eller peripeti till en
hallbar gemenskap dér konflikten dr mer eller mindre 16st. Skildring-
en av tydliga intriger, med skarpt tecknade konflikter, kdnnetecknar
barnlitteraturen generellt - liksom den hoppfulla upplosningen i
slutet av berittelsen. Brooks teori om ldsning betonar den psykolo-
giska aspekten och lyfter fram hur intrigen aktualiserar méanskliga
begir och driver den retoriska ldsaren framat genom texten. Han
menar dven att texten i sig kan studeras med sikte pa ett system av
inneboende energier och spanningar (XIV). Doris drar kan beskrivas
som intrigorienterad i den meningen att den etablerar ett progres-
sivt hdndelseférlopp med en renodlad konflikt, upptrappning och
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upplosning sedd ur barnets synvinkel. Att konfliktens utveckling &r
subjektivt framstilld samspelar, i Brooks psykodynamiska termino-
logi, retoriskt med den unga ldsarens radslor, nskningar och beggér.
Den tryckta bilderboken har pé senare tid sidkerstallt sitt existens-
berdttigande genom att mer konsekvent forhélla sig till bokmediets
materiella mojligheter (Christensen 5). Detta géller ocksa for Linden-
baum vars bilderboksberéttande inte inskranker sig till forhdllandet
mellan verbaltext och bild - i Doris drar finns det en vindning som pa
ett humoristiskt sétt gor bruk av hela bilderboksmediet. Konflikten
mellan 4 ena sidan Doris och & andra sidan nyfamiljen byggs succes-
sivt upp. Intrigens strukturerande rorelse gestaltas genom att Doris
rymmer fran hemmet och ror sig allt langre bort, genom en verklig
virld som dubbelexpone-
ras med Doris fantasier om [
snotdckta berg, sagolika \/
palats, isbjornar och ig-
los. Vandpunkten kommer '
ndr hon under rymningen
fran hemmet nar fram till
”dckliga diket” och forsoker
passera via nagra plankor
utlagda som en bro men
ramlar ner (bild 2). Den cen-
trala betydelsen av denna
hiandelse signaleras av att
den aterges dven pa om-
slaget. Inuti boken betonas
uppslagets betydelse ytter-
ligare genom att det aterges =~ A e den oot
i stdende format, vilket later b % ’ il
intrigens vandning std i re- | k|
sonans med att boken rent
fysiskt stélls pa hogkant. ,
Intrigens framatskridan- B o
de rytm, konfliktens ste- : ;
gring och huvudpersonens
upplevelse av en vind- \ sl
punkt kulminerar med fal- | : e b i bk
let ner i diket. Vi har hér att ok S/ e
gora med en text-bild-bok- =
dynamik som avslojar det
ndra samspelet mellan ver- Bild 2. Det stiende uppslaget i Pija Lindenbaums Doris drar.

Jag b,
' bary halkar tillbay,
a

g forsoker ko upp

Finns det nan som kan rédda mej?
Jag ropar har nerifran. Men ingen hor.
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baltextens ” Ah nej, den brakar! Hjlp!”, meningarnas grafiska upp-
stdllning som mimar fallet, bildens underifran-perspektiv och dikets
hoga kanter som stracker sig mot himlen samt uppslagets vridning
i forhdllande till resten av bilderboken. Sammantaget accentuerar
dynamiken forvecklingen och gor fallet inte bara djupare utan ocksa
retoriskt betydelsemadttat.

Att skildringen av fallet ner i diket utgor intrigens vandpunkt
och det forsta steget till konfliktens kommande 16sning framgar av
verbaltexten. Uppslaget som &terger fallet slutar med en summe-
ring av konflikten i nyfamiljen - “Tank om Egon tar min cykel” -
for att pd ndsta uppslag omedelbart ersdttas med en motsatt rérelse
uppat, manifesterad i Doris kamp for att ta sig upp ur diket: “Nej!
Aldrig! Det borjar susa runt huvudet. Och benen kinns jittestarka.
Jag far virldens fart. Upp ur diket pa ett kick” (Lindenbaum, Doris).
Overgangen frdn hemmets ohdllbara gemenskap till den hallbara ge-
menskapen pa det sista uppslaget sker alltsd via intrigens botten- och
vandpunkt som ocksé kan ldsas som ett steg i Doris forandring, frén
arg och missforstadd till bestimd och stark. Detta manifesterar sig
inte bara i verbaltextens “Nej! Aldrig!” och “benen kénns jattestar-
ka” utan dven i det vixande haret som strdcker sig ut 6ver sidorna.

Det sagolikt viaxande haret dr ett av flera orealistiska inslag som
aterfinns i den annars vardagsnéra beréttelsen och ansluter till en
vilbekant topos i barnlitteraturen (Osterlund, ”Se sa s6t” 11). Den
yttre person-mot-person-konflikten pa berittelsens realistiska plan
kan genom harets fordndring ldsas som dubbelexponerad med
Doris inre konflikt med sig sjdlv. Forst ndr hon har blivit arg, sagt
ifrdn och slappt ut ilskan kan aterféreningen med mamman ske.
Intrigens spanning och forlosning handlar dérfor inte bara om
att skapa spanning i handlingsforloppet. Den star i resonans med
ménskliga begér och riktar sig mot den retoriska ldsaren for att hjal-
pa denna att forsta sig sjédlv och sin omvirld pé nya sétt.

Globala konflikter: Pudlar och pommes

Till skillnad fran familjedramat Doris drar &r Pudlar och pommes en
skildring av kollektiv utsatthet och den friktion som uppstar i motet
mellan grupper. Inledningsvis berérde jag att boken kom till som
en foljd av forfattarens vilja att forklara flyktingsituationen for barn.
Forfattaravsikten tar form i en berittelse om tre hundar som flyr
over havet i hopp om ett bittre liv och far sirskild betydelse mot
bakgrund av samtidens geopolitiska situation. Under 2015 tog sig
ett stort antal migranter, fran konfliktdrabbade lénder som Syrien,
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Afghanistan och Irak, 6ver Medelhavet till Europa (Scaramuzzino
och Suter 166).

Boken handlar om tre hundar som flyr fran sin © efter att vatt-
net har tagit slut och deras pool blivit bombad av en stenbumling.
Intrigen kan delas upp i tva delar och tar form i bilderbokens text-
bild-bok-dynamik - om dn inte pa samma sjdlvklara sétt som i Doris
drar. Den forsta delen i Pudlar och pommes skildrar resan 6ver havet
och slutar pa bokens mittuppslag (bild 3). Lugnet pa mittuppslaget,
den inbjudande ljusgula sanden och det stilla ljusblda havet med de
uppspelt vinkande pudlarna pa stranden, star i stark kontrast till de
foregdende sidornas skildring av vild storm och hett brannande sol,
iskarpt vita, svarta och morkbla uppslag. Den forsta delen av boken
dr materiellt den forsta halvan av flyktingsituationen: man flyr fran
nagot. Den andra delen av boken, frdn mittuppslaget och framat, ut-
gor den andra halvan: man kommer till ndgot och férsoker finna sig
till ratta dar. Néar de flyende hundarna anlénder till “ett annat land”
méter de tre pudlar som med Osterlunds terminologi gar att bendm-
na som “konsgrumlade” ("Queerfeministisk” 69): de tva “snilla
pudlarna”, som vinskapligt tar emot de nyanldnda flyktingarna, och
den tredje, ”dumma pudeln”, som inte vill dela med sig av vare sig
hus eller pommes. P4 det avgorande mittuppslaget, dar den forsta
halvan av berittelsen sammanlidnkas med den andra, star ”dumma
pudeln” pa avstand fran de tva “snélla pudlarna” och bevakar sitt
hus (bild 3). Pudelns misstdinksamma min férebadar den kommande
konflikten vars uppbyggnad och 16sning dr férenad med bokens pe-
dagogiska drende. Berittelsen slutar med att de snélla pudlarna gar
till stranden dér de flyende hundarna slagit ldger. Den tredje pudeln
kommer snart efter, “kanske kdnner den dumma pudeln sej ensam”,
kommenterar den opersonliga berédttaren (Lindenbaum, Pudiar). Det
sista uppslaget visar alla hundarna gravande i sanden for att tillsam-
mans bygga en ny pool (bild 4).

Att boken som materiellt medium framstiller intrigens rytm &r
kédnnetecknande for Lindenbaums bilderboksskapande, vilket vi
kommer att se ytterligare exempel pd i analysen av Vitvivan och
Gullsippan. Men Pudlar och pommes avviker samtidigt fran manga av
Lindenbaums 6vriga bilderbocker genom att inte dubbelexponera
en yttre konflikt med en inre. Visserligen skildras ett inkdnnande
barnperspektiv och konflikten kommer till ldsaren med en tydlig
vardering men det ror sig om en gestaltning av konflikter mellan
personer och omgivning snarare dn en inre konflikt mellan personen
och sig sjalv.
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Bild 3. Mittuppslaget i Pija Lindenbaums Pudlar och pommes.

Nir dom vaknar nasta morgon hittar don ullis korimer pa att dom saklart ska bygga en pool.
en lapp fran durina pudeln. -Pool, vad dr det? sijer pudlarna.

-Jag visar hur man gér, sijer vllis.

purira pudeln ar bra pa att griva. Poolen blir nog
klar imorgon.

Men smagodis finns visst inte i det hir landet ...

pa flyttar ullis, Ludde, Katta och Vovve in i huset.
snilla pudlarna tar sitt pick och pack och hanger pa.

Bild 4. Sista uppslaget i Pija Lindenbaums Pudlar och pommes.
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Det sinande vattnet och stenbumlingen i poolen rubbar jamvik-
ten pa det forsta uppslaget, ddr hundarnas paradisiska ¢ skildras
i ett vidvinkelperspektiv och dar det enligt berattaren &r “kanon-
bra nédstan jamt” (Lindenbaum, Pudlar). Den egentliga konflikten &r
emellertid den mellan de flyende hundarna och de tre pudlarna i det
nya landet. Spanningen mellan de flyende hundarna och pudlarna
presenteras redan pa bokomslaget och det dr ocksa denna konflikt
som loser sig pa slutet ndr alla hundarna samarbetar om att bygga
enny pool. Den”dumma pudeln” &r fientligt installd till de nya hun-
darna och dven om det finns ett helt rum fullt av potatisar vill den
inte dela med sig. Om Pudlar och pommes i vissa avseenden skiljer sig
fran tidigare bocker genom sitt tydliga drende &r intrigens grund-
laggande funktion densamma: konflikten styr den retoriska ldsarens
tdankande och kdnnande mot upplosningen och det gemensamma
poolbyggandet pa det sista uppslaget. De leende och samarbetan-
de hundarna skapar tillsammans en hdllbar gemenskap bortom den
motsdttning som intrigens konflikt uppréttat (bild 4). Att det &r en
ny tillvaro som inte kommer att bli som forut avsléjar bokens sista
mening: “Men smagodis finns visst inte i det hédr landet” (Linden-
baum, Pudlar).

Fragan om sociala grupperingar och klass &r indirekt narvarande
och pudlarna framstills som mer vélsituerade dn de flyende
hundarna - framfor allt “"dumma pudeln” som har lejonklippning
(bild 3 och 4). Person-mot-person-konflikten expanderas samtidigt
till en person-mot-samhille-konflikt genom ”“dumma pudelns”
fordomar mot det som dr fraimmande och annorlunda: “Har ni sett
vilka lojliga skdrp dom har forresten?” (Lindenbaum, Pudlar).
Notera att varken bild eller verbaltext erbjuder nyanserade forkla-
ringar till varfér hundarna maste fly fran sin 6 eller beskrivningar av
realistiska orsakssamband som lett fram till flykten. Lasarens enga-
gemang i berittelsen stimuleras i stillet genom den kénsloméassiga
polariseringen av yttre konflikter. Har styr parallellhandlingen med
den lilla sdta hunden som nédstan drunknar under flykten ldsarens
sympatiférdelning till formén for de flyende hundarna.

I Pudlar och pommes kan konflikten alltsd beskrivas som en
estetisk-pedagogisk nod for trafiken mellan ldsaren och beréttelsen.
Konflikten framstélls utifrdn en sdrskild synvinkel i text-bild-bok-
dynamiken och stimulerar den kdnslomissiga inlevelsen, som i sin
tur reglerar ldsarens sympatier (“snélla pudlarna”) och antipatier
("dumma pudeln”). Pudlar och pommes visar hur intrigen och dess
konflikter forkroppsligar bilderbokens retoriska avsikt. Med Ohman
kan man séga att bilderbokens intrig gor att handelserna, innehallet

Barnboken: Journal of Children’s Literature Research, Vol. 45, 2022 13



och gestaltningsmetoden blir insatta i ett meningsfullt sammanhang
och att intrigen moter den unga ldsarens behov av att skapa samband
och mening i den egna tillvaron (49). Pudlar och pommes ar foljaktli-
gen inte en bok som gor ansprak pa att beskriva flyktingkrisen med
den realistiska komplexitet som vissa kritiker efterfrigade (Huss,
” Asylsokande” 11). Snarare gestaltar intrigens forveckling en upp-
levelse av att befinna sig i rorelse fran utsatthet till gemenskap. Den
litterdra konfliktens losning skildrar inte ett otillborligt férenklat
dr. Pa samma sitt som pa det sista uppslaget i Doris drar framstills
kanslan av den héllbara gemenskapens bor.

Yttre och inre granser: Vitvivan och Gullsippan

Vitvivan och Gullsippan belyser kollektiva intressen och orattvisor
men &r betydligt mer mangbottnad och allegoriserande dn Pudlar
och pommes. Handlingen utspelar sig pa en kulle i ett alplandskap
med fyra hus och tvd grupper barn, varav den ena gruppen kallas
Vitvivan och den andra Gullsippan. Beréttelsen aterges av en jag-
beréttare som tillhor Vitvivan och det forsta uppslaget gestaltar en
idyll med en oroande underton: det dr “nédstan som forskolan men
man blir inte hamtad” (bild 5). Barngrupperna har olika kldder och
behandlas olika. Barnen i Vitvivan dr klddda i bla fotsida drékter
med randiga strumpor och far spela musik, dansa, leka och mala.
De som hor till Gullsippan har graa kldder, enfargade strumpor och
maste skala potatis, tvitta stovlar och passa upp. Man far springa
runt “lite hur som helst” men inte ga 6ver strecket som ringar in
kullen och husen. Schifen, en langsmal hund i ankelldng klanning,
med en visselpipa runt halsen, har ritat strecket och kontrollerar
ordningen - inte minst genom att klippa barnen i samma frisyr med
hjélp av kanten pa en kastrull.

Intrigen framstaller inte det enskilda barnet i konflikt med sig
sjdlv och omvérlden utan atskillnader mellan grupper och deras
samhdrighet bortom nyckfullt dragna grénser. Varje uppslag visar
ett myller av kénsgrumlade barn vars individualitet dr utsuddad.
Kritikerna ldste den mangtydiga boken pa lite olika sétt och dven
om de inte anvdnde den terminologi som lanseras har identifierades
konflikten med den etablerade samhillsordningen som central. Pia
Huss menar att Vitvivan och Gullsippan handlar om frihet och revo-
lution, att den dr en “motstandshandling” som samtidigt visar “hur
lite det krdvs for att invaggas i, eller skrammas till, underordning”
("Gransdragning” 15). Shora Esmailian kopplar i stéllet boken till
den trend av klasskildringar som tagit plats i barnlitteraturen de
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Bild 5. Forsta uppslaget i Pija Lindenbaums Vitvivan och Gullsippan.

senaste dren. Men om de samtida klasskildringarna &r realistiska
héller sig Lindenbaum, enligt Esmailian, till en l4tt “skruvad” fram-
stallning som bottnar i sagornas varld och hamtar naring fran barns
fantasi (7).

Bilderboken sonderfalleri tre delar. Delarna markeras av versaler i
fet stil: den forsta paborjas med “DET FINNS FYRA HUS”, den andra
med “EN DAG FRAGAR jag varfor Gullsippan” och den tredje och
avslutande med “OCH HARET VAXER och dagarna gar” (Linden-
baum, Vitvivan). Aven om markeringarna &r ldgmalda, inte minst i
hoglasningssituationer, klyvs intrigens forlopp dnda i tre atskilda
men sammanldnkade akter. Liksom vara tidigare exempel utnyttjar
Vitvivan och Gullsippan bokens materialitet for att gestalta intrigens
rytm. Exempelvis infinner sig handlingens forsta vandpunkt pa mitt-
uppslaget (bild 6). P4 samma sétt som den hogkantsstillda dikes-
bilden i Doris drar och mittuppslaget i Pudlar och pommes samspelar
bokmediet alltsd med intrigens framatriktade rorelse. Att den andra
aktens avstamp aterfinns pa bokens mittuppslag, i forbindelse med
barnens ifrdgasidttande av den givna ordningen, pekar mot Linden-
baums retoriska anvandning av text-bild-bok-dynamiken for att ska-
pa resonans mellan konflikt och l4sare.

I den forsta akten skildras situationen for barnen uppe bland
bergen och innanfor strecket. Uppdelningen av kldder och sysslor
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Gullsipp: det med grona. Mitt emel

och gor allt annat. Dir borta i tridet bor
Det ir nistan som forskolan men man blir inte himtad.
Allting ir roligt hir. Schifen i den linga s klart.
' Det ir valdigt manga barn. Kanske tusen. Vi ﬁ‘p;prln‘?'

> lite hur som helst. Men inte utanfor strecket. |



&N DAG FRAGAR jag Varfor Gullsippan

— Det ska vara orittvist hir. Jag

tycker om nir det &r orittvist,

sijer Schifen. Jaha, tinker jag och
fortsitter med mitt. Men det ir inte
s roligt lingre. Allt bérjar kinnas

lite trakigt och samma hela tiden.

Men s& kommer jag pa nt.

P kvillen berittar jag om min idé. Sen maste vi bara

vinta en stund. Vi ppnar fonstret och lyssnar. i
N&r vi hér Schifen snarka uppe i tridet klittrar vi ut. a3
o =

Bild 6. Mittuppslaget i Pija Lindenbaums Vitvivan och Gullsippan.

ifrdgasdtts inte av verbaltexten men ordttvisan &r uppenbar i
bilderna. Uppslagen har egendomligt 6desmittade farger: jarnoxid-
gula och gammalrosa sluttningar, hotfullt mérka skyar, dunkel skog
och alggront vatten. Tillsammans med aterkommande vidvinkel-
perspektiv, diar de bldnande bergen tornar upp i bakgrunden bortom
den av Schéfen uppréttade linjen, skapar den forsta delen en kéns-
la av bade oroande begransning och kittlande méjligheter. Den be-
synnerliga instingdheten har de storslagna vyerna och de oanade
mojligheterna som fond. Den andra akten inleds med jagberattarens
ifragasattande. Tidigare har barnens olika sysslor och kldader lamnats
okommenterade eller forklarats med jagberittarens fornuftiga fun-
deringar, sasom att barnen i Gullsippan inte har tid att spela krocket
eftersom de méste ta hand om tvétten eller att de maste tvétta alla
stovlar eftersom de dr sd geggiga. Den tredje akten skildrar det slut-
giltiga upproret mot ordningen.

Det ar forst nér jagberattaren kritiskt bendmner skillnaderna och
synliggor dem som orédttvisa som transformationen av ordningen
sdtts i rullning. Barnen bestdmmer sig for att “byta klader och allt
med varandra” (Lindenbaum, Vitvivan). Schifen mérker inget och
nu &r det Gullsippans tur att hoppa studsmatta och spela badminton,
medan Vitvivan far plocka bollar och bdra sten. De gommer &dven
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Schifens kastrull, som hon anvander for att klippa barnens har. I den
tredje och sista akten vixer sig barnens hér langt och en oordning tar
vid: ”Vi blir mer och mer huller om buller.” Schéfen hojtar att nagot
dr fel och blaser i sin visselpipa men resignerar. Oordningen i sista
akten leder till att barnen provar att ga dver strecket och nar alla ar
”pa andra sidan” ger de sig ut i véarlden for att finna ett mer hallbart
hem (bild 7).

Intrigens upptrappning, vandpunkt och upplosning tar form
i text-bild-bok-dynamiken. Redan pa forsta sidan etableras den
grundldggande konflikten ur ett fdgelperspektiv dar barnen bara
syns som smd prickar och det framgar att det finns en grians for
barnens rorelsefrihet. I de f6ljande bilderna gestaltas intrigens for-
veckling av att de raka leden och den fysiska atskillnaden mellan
de olika grupperna i borjan av boken forbyts till en oregelbunden
blandning. Forskjutningen sker genom de tre akterna och skapar en
rytm i bladdrandet som samspelar med intrigens och bilderboks-
beridttandets framatriktade rorelse. Person-mot-samhaille-konflikten,
konventionen att det &dr forbjudet att ga utanfor strecket, upp-
ratthalls av Schéfen och hennes visselpipa, som ger uttryck at en
person-mot-person-konflikt. Att lata tva konflikttyper av detta slag
forstirka varandra &r vanligt i barnbocker som vill visa fram eller
utforska oréttvisor. I slutet av berittelsen visar det sig ocksa att det

allt jobb sjilv.

Bild 7. Sista uppslaget i Pija Lindenbaums Vitvivan och Gullsippan.
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inte finns nagot reellt hinder for att passera linjen. Nér oordningen
ar ett faktum och Schifen somnat i sin hdangmatta kan linjen korsas
utan pafoljd.

Liksom flera andra av Lindenbaums bilderbocker 6ppnar Vitvi-
van och Gullsippan for en allegoriserande ldsning som uppfattar hela
intrigen som en konstnérlig bearbetning av en inre konflikt. Beréttel-
sen framstar dd som en frigorelse fran det tinkande och kénnande
som sétter granser for lasarens virld. Det sista uppslagets blodroda
farg och vandringen mot friheten samspelar uttryckligen med en sa-
dan dubbelexponering av det inre och det yttre i intrigen (bild 7).
Men i ett retoriskt perspektiv finns det en frigorande potential hos
konflikten oavsett om dubbelheten finns inskriven i berattelsen eller
inte. Det handlar kort sagt om att forstd sig sjdlv och sin omvérld, men
ocksa om att forstd berattelsen, genom den motsittning som konflik-
ten haller fram. Man kan séga att bilderboksberattandet utvecklar en
metafor som lockar ldsaren till att medvetet eller omedvetet prova
om den egna erfarenheten svarar mot den expanderande innebord-
eniintrigen. Gestaltningen av linjen som &r malad runt kullen fram-
star da som en bild for de godtyckliga begransningar (uppratthallna
av vuxna) som kringskar livet och hindrar ménniskan (barnet) att ta
sig vidare. P4 ett annat satt dn i en realistiskt hallen beréttelse styrs
lasaren medvetet eller omedvetet mot att fundera 6ver eller kinslo-
maéssigt utforska intrigens overgripande férbindelse med den egna
erfarenheten - &r den linje som haller barnkaraktérerna tillbaka en
linje i ldsarens eget liv?

Avlutning: Text-bild-bok-dynamiken, konflikten och lasaren

Asa Arpinghar pozngteratatt Pija Lindenbaums bilderbécker kretsar
kring barndomens “sma och stora kriser” och att huvudpersonerna
i bild och text far mota och bearbeta dem (47). Aven om Arping inte
talar om beréttandet i termer av konflikter som aktualiseras i forhal-
lande till lsaren, beskriver hon dnda bilderbockerna som en gestalt-
ning av barnets ”krishantering” och menar att de skildrar “typiska,
ofta omvilvande méten med omvérlden som alla barn maste hand-
skas med” (47). Min artikel har visat att Lindenbaum arbetar med ett
lasartillvant berédttande dar konfliktbaserade intriger tar hela bilder-
boksmediet i ansprak. Exempelvis kan den undersokning av sociala
situationer som Lydia Kokkola och Mia Osterlund pekar ut som cen-
tral i forfattarskapet beskrivas som ett beridttande med distinkta inre
och yttre konflikter. Dessa dr vanligtvis dubbelexponerade och det ar
inte alltid l4tt for ldsaren att entydigt avgora om det som sker utspe-
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lar sig i huvudpersonernas fantasi och kénsloliv eller i den faktiska
virld som omger dem. Intrigen é&r inte bara ”det som hénder” utan
stimulerar ocksd ldsarens transaktion med berittelsen pa ett djupare
plan. Mer precist uttryckt stér bilderbokens konflikt och intrigens
rytm i ett resonansforhallande till den retoriska ldsaren.

Det betyder med den terminologi som presenterats i denna artikel
att konflikten visar sig som beréttelsens estetisk-pedagogiska nod.
Pedagogiken handlar inte om att ldsaren ska bibringas en nyanserad
vuxenforstaelse av de sammanhang som leder fram till bilderboks-
berdttandets konflikt, till exempel att Doris mamma haller av sin
nya pojkvén Janne och att vardagen blir mindre kranglig om de bor
ihop. Snarare inbjuds ldsaren att genomleva konflikten och de kans-
lor som den aktualiserar utan auktoritativa forklaringar fran vux-
envirlden. Via den estetiska dynamiken mellan text, bild och bok
kan ldsaren komma i kontakt med konfliktens organiserande och
kanslomaéssiga kraft. I huvudsak gor Lindenbaums konfliktoriente-
rade berdttande bruk av de estetiska mojligheter som bilderbokens
text-bild-bok-dynamik erbjuder pa foljande sétt: verbaltexten skildrar
en naiv subjektivitet som later ldsaren ta del av det som sker i ett
konsekvent barnperspektiv; bilden askadliggor och expanderar me-
ning genom naiva perspektiv, farger och valorer; bokformatet tillfor
materiella aspekter sdsom den fysiska rorelsen mellan stdende och
liggande format respektive bladdringens och mittuppslagets drama-
turgi. Den strukturella forutsittningen for en sadan text-bild-bok-
dynamik &r konfliktens framatriktade rorelse mot den avslutande
16sningens hallbara gemenskap.

Jag menar att retoriskt orienterad litteraturforskning inte far un-
derskatta konfliktens betydelse for ldsaren. Konflikten inbjuder till
empati och avstdndstagande, kdnslor och engagemang. Den leder
till insikter om transformerade relationer, den upprittar forebildliga
respektive avskrickande exempel och dess 16sning formulerar inte
sdllan ett varderande “bor” eller ett “sa borde det vara” i kontrast
till den hopploshet som berittelsen forsoker ta sig ur. Lindenbaums
intriger dr ett uttryck for en retorisk avsikt som uppstér i den este-
tiska processen och kommer till ldsaren for att avkrava ett forhall-
ningssitt. Den subjektiva framstillningen av konflikten far pa sa vis
betydelse i samklang med ldsarens egen situation. Djupast sett &r
det den litterdra konflikten som sitter upplevelsen av det egna li-
vets motsdgelsefullhet i forbindelse med den subjektiva upplevelse
som gestaltas. Lasaren upprors dver de motgdngar och orittvisor
som huvudpersonen drabbas av och far majlighet att forhalla sig till
kanslomaéssiga konflikter i det egna livet pa ett nytt sitt. De litterdra
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konflikterna bildar en brygga mellan ldsarens upplevelse av att vara
miénniska och de ménskliga erfarenheter som beréttelsen gestaltar.
Déarmed kan man ocksa séga att gestaltningen av den litterédra perso-
nens konflikt inbjuder ldsaren till inlevelse och sjdlvreflektion, ndgot
som i forlangningen stimulerar etiska stallningstaganden. Ett kon-
kret exempel pa att estetiska och pedagogiska dverviaganden mots i
den litterdra konflikten &r den vanliga uppfattningen att barnboken
inte far berdva barnet hopp och att handlingsforloppet i sin helhet
behover skildra en positiv rorelse ut ur fruktlosa tillstdnd. Skild-
ringen av en konflikt och dess 16sning hjdlper oss att se vérlden i ett
sdrskilt ljus och i manga fall kan den bade bredda och férdjupa var
forstaelse av litteraturen, omvérlden och oss sjilva.

Biografisk information: Olle Widhe dr professor i litteraturvetenskap med
didaktik vid Goteborgs universitet, dir han bland annat forskar och under-
visar i barn- och ungdomslitteratur. Han dr ledamot i Kulturrddets arbets-
grupp for barn- och ungdomslitteratur och har skrivit ett antal artiklar och
bocker om barnlitteratur. For nidrvarande deltar han i Svenska barnboksin-
stitutets projekt ”Barnbiblioteket Sagas arkiv. Kartliggning och visualise-
ring av en svensk barnboksserie (1899-1970)".

Noter

1 Ingen av de tre analyserade bilderbockerna &r paginerade.

Litteratur

Arping, Asa.” Att vaga eller inte. Sméa och stora kriser i Pija Linden-
baums bilderboksvirld”. Arche, vol. 44-45, 2013, s. 47-55.

Brodrej, Gunilla. “Fler skulle ma bra av att gora en riktig pudel”.
Expressen, 5 september 2016.

Brooks, Peter. Reading for the Plot. Clarendon Press, 1984.

Cadden, Mike. At Arm’s Length. A Rhetoric of Character in Children’s
and Young Adult Literature. University Press of Mississippi, 2021.

Christensen, Nina. “I Beveegelse. Billedbager og billedbogforskning
under forvandling”. Tidskrift for litteraturvetenskap, vol. 44, nr 2, 2014,
s. 5-19.

Esmailian, Shora. "Bocker med klass”. Sydsvenskan, 22 september
2021.

20 Barnboken: Journal of Children’s Literature Research, Vol. 45, 2022



Felski, Rita. “Resonance and Education”. On Education. Journal for
Research and Debate, vol. 3, nr 9, 2020, s. 1-5.

Fries, Jonna. “Pija Lindenbaums Doris later sig inte férminskas av
vuxna”. Blekinge lins tidning, 19 september 2015.

Hallhagen, Erika. “Pija Lindenbaum. Barn &r inte alltid sa kul”.
Svenska Dagbladet, 25 september 2016.

Hogan, Patrick Colm. What Literature Teaches us about Emotion. Cam-
bridge University Press, 2011.

Huss, Pia. ” Asylsokande djur speglar samtiden”. Dagens Nyheter, 10
september 2016.

---. ”Grénsdragning. Pija Lindenbaum diskuterar frihet och revolu-
tion”. Dagens Nyheter, 10 september 2021.

Jonstoij, Tove. ”Enveten flicka véljer egen védg”. Dagens Nyheter, 12
september 2015.

Kokkola, Lydia och Mia Osterlund. ” Celebrating the Margins. Fami-
lies and Gender in the Work of Swedish Picturebook Artist Pija Lin-
denbaum”. Bookbird. A Journal of International Children’s Literature,
vol. 52, nr 1, 2014, s. 77-82.

Lindenbaum, Pija. Doris drar. Lilla Piratfcrlaget, 2015.
---. Pudlar och pommes. Lilla Piratforlaget, 2016.
---. Vitvivan och Gullsippan. Lilla Piratforlaget, 2021.

Moruzi, Kristine, Michelle J. Smith och Elizabeth Bullen. “Children’s
Literature and the Affective Turn”. Affect, Emotion, and Children’s Lit-
erature. Representation and Socialisation in Texts for Children and Young
Adults, redigerad av Kristine Moruzi, Michelle J. Smith och Elizabeth
Bullen, Routledge, 2018, s. 1-16.

Nikolajeva, Maria. Barnbokens byggklossar. Studentlitteratur, 2017.

---. The Rhetoric of Character in Children’s Literature. Scarecrow Press,
2002.

Olofsson, Simon. ”Pija Lindenbaum ger barnens kanslor en rost”.
Norrbottens-Kuriren, 20 maj 2015.

Phelan, James. Reading People, Reading Plots. Character, Progression,
and the Interpretation of Narrative. University of Chicago Press, 1989.

---. Somebody Telling Somebody Else. A Rhetorical Poetics of Narrative.
The Ohio State University Press, 2017.

Barnboken: Journal of Children’s Literature Research, Vol. 45, 2022 21



Prince, Gerard. Narratology. The Form and Functioning of Narrative.
Mouton, 1982.

Rhedin, Ulla. “Kaos och ordning - att berétta ur barnets perspektiv
och vaga moéta barndomens morker”. En fanfar for bilderboken!, redi-
gerad av Ulla Rhedin, Oscar K. och Lena Eriksson, Alfabeta, 2013, s.
37-63.

---. "Pa upptécktsfard med bilderboken i nya teoretiska landskap”.
En fanfar for bilderboken!, redigerad av Ulla Rhedin, Oscar K. och Lena
Eriksson, Alfabeta, 2013, s. 15-35.

Ruuth, Elin. “Sagor i morkret”. Visterbottenskuriren, 1 oktober 2016.

Roskeland, Marianne och Ase Hoyvoll Kallestad. ”Introduksjon.
Om estetisk danning gjennom litteratur och litteraturdidaktik”. Sans
for danning. Estetisk vending i litteraturdidaktikk, redigerad av Ase
Hoyvoll Kallestad och Marianne Roskeland, Universitetsforlaget,
2020, s. 13-26.

Scaramuzzino, Roberto och Birgitte Suter. “Civil Society Organiza-
tions” Value Expressions in the Swedish Legislative Consultation
System Before and After 2015”. Europe and the Refugee Response. A
Crisis of Values?, redigerad av Elzbieta M. Gozdziak, Izabella Main
och Brigitte Suter, Routledge, 2020, s. 166-184.

Swedemark, Elin. ”De dr Pippis arvtagare”. Hufvudstadsbladet, 24 no-
vember 2021.

Warnqvist, Asa. ”Att vigra normen och att omsluta den. Pija Lin-
denbaum som normkritiker”. Barnlitteraturens virden och virdering-
ar, redigerad av Sara Kédrrholm och Paul Tenngart, Studentlitteratur,
2012, s. 181-203.

Widhe, Olle. “Vad vill barnlitteraturen?”. Pd tvaers av Norden. Social
holdbarhet i nordisk borne- og ungdomslitteratur, redigerad av Maria
Lassén-Seger och Mia Osterlund, Nordisk Ministerrad, 2022, s. 10-17.

Ohman, Anders. Litteraturdidaktik, fiktioner och intriger. Studentlitte-
ratur, 2015.

Osterlund, Mia. ” Att formge en flicka. Flickskapets transformationer
hos Pija Lindenbaum och Stina Wirsén”. Fliktion. Perspektiv pd flickan i
fiktionen, redigerad av Eva Soderberg, Mia Osterlund och Bodil Fors-
mark, Universus Academic Press, 2013, s. 168-183.

22 Barnboken: Journal of Children’s Literature Research, Vol. 45, 2022


https://www.routledge.com/search?author=El%C5%BCbieta%20M.%20Go%C5%BAdziak
https://www.routledge.com/search?author=Izabella%20Main
https://www.routledge.com/search?author=Brigitte%20Suter

---. "Kavat men kdnslosam. Den komplexa bilderboksflickan i Pija
Lindenbaums Gittan-triologi”. Barnlitteraturanalyser, redigerad av
Maria Andersson och Elina Druker, Studentlitteratur, 2008, s. 97-112.

---. "Queerfeministisk bilderboksanalys. Exemplet Lindenbaum”,
Queera lisningar, redigerad av Katri Kivilaakso, Ann-Sofie Lonngren
och Rita Paqvalen, Rosenlarv, 2012, s. 287-313.

---.”’Se sa st du blir i den hér’. Maktkamp, generation och genus i
Carin och Stina Wirséns bilderbocker”. Barnboken - tidskrift for barn-
litteraturforskning, vol. 31, nr 2, 2008, s. 4-17, doi.org/10.14811/clr.

Barnboken: Journal of Children’s Literature Research, Vol. 45, 2022 23


https://doi.org/10.14811/clr.v31i2.61
https://doi.org/10.14811/clr.v31i2.61

