Elina Druker

Det nyckfulla alfabetet

— om bokstivernas materialitet i barnlitteraturen

Genom exempel frin skilda drtionden diskuteras i denna artikel anvindningen av bokstivers
olika betydelsenivder. Nir orden l6sgors frin sin innehdllsliga mening och istillet materiali-
seras kan de bide dtas, tala och smita ivig pd egen hand. Genom att ge orden en fysisk form
skapas en spinnande interaktion mellan text och bild, det abstrakta och konkreta.

Lilla herr Révs Brott och straff

Huvudpersonen i Franziska Biermanns bil-
derbok Herr Fuchs mag Biicher! (2001), Riven
som slukade bocker (2004) dr en bokslukare. I
detta fall handlar bokslukandet dock om ett
patagligtinmundigande av litteratur. Rdven
dter ndmligen bocker till mat. Minst tre mal-
tider om dagen bor Réven éta, foretrddesvis
skonlitteratur, gdrna en rysk klassiker eller
en smaskig diktsamling. Detta fororsakar
Raven ekonomiska problem. Nar Raven inte
langre har rad att kopa bocker, borjar han
smygéata pa biblioteket. I stillet for att lana
bocker som en laglydig lantagare, provsma-
kar han pa skonlitterdra verk, han slickar,
gnager och biter pa dem. Till sist bérjar han
stjala bocker i sin omitliga hunger. I enlighet
med en av sina favoritratter, Dostojevskijs
Brdderna Karamazov, handlar beréttelsen pa
ett plan om skuld och férsoning. Réven
hamnar ndamligen till sist i fangelse efter ett
misslyckat bokrdn. Redan i den inledande
scenen antyds herr Rédvs 6de. Boken som
han dr pa vag att glufsa i sig, och som han
haller framfor sig, innehaller ett varsel i form
av en dikt “Gastjuven”. Nar man som ldsare
vander pa boken och ser ndrmare pa texten
blir det tydligt att den blivande maltiden in-
rymmer en varning i form av en tysk barn-

sang “fuchs du hast die gans gestohlen” -
ettforebud om ravens kommande 6de.

Rév, du har min gas

ge mig den

ge mig den

annars kommer jigarn

med gevéret sitt,

annars kommer jagarn med gevéret sitt.

Da véntar doden dig
fargar r6d din péls,
da vantar doden dig.

Kéra lilla rdv, hor mitt rad,
var nu ingen tjuv,

var nu ingen tjuv,

tank ej mer pa gasastek,
ndj dig med en liten mus,
tank ej mer pa gasastek,
ndj dig med en mus.

Vianar redan hir att protagonistens hunger
kommer att driva honom till forédande
handlingar. Genom denna anspelning pa
rdaven som den sluga och listiga gestalten i
fabeln far den urbana, litteraturidlskande
huvudpersonen en dubbel exponering.
Aven om herr Rav egentligen inte vill hand-
la odrligt, tvingas han nu till brottsliga
handlingar for att 6verleva. Aven de flitigt
aterkommande héanvisningarna till géss,
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som dyker upp bade iform avinramade bil-
der pé viaggarna och som kokboksrecept, an-
tyder ravens predestination. Nar raven efter
sitt bokran slukar en hel dros romaner kan vi
tydligt se textenien av bockerna: “Gasstek a
la Mama! Snabbt och gott. Du behover bara
en fet gas, salt och peppar! SMAKLIG MAL-
TID!” Vi forstar att frossandet kommer att fa
ett snabbt slut, och ser att polisen redan
skymtar bakom herr Révs fonster.

i
Men ef

Y

De infidllda texterna i Biermanns illustra-
tioner har tva funktioner, de fungerar som en
verbal text med intertextuell konnotering,
men dven som en verbal bild infogad i illus-
trationen. Skrift som kombineras med eller
infogas i en bild far en dubbel effekt. Man
konstruerar scenen av olika element, dar
textstycket inordnas i bildrummet och fér
dédrmed en ytterligare funktion i berittelsen.
Skriften stracker sig utanfor sina vanliga

.
. Sa fortsatte det ganska lange.

|
en tid hinde det allt oftare att andra lan-

gar bémiade klaga pa avgnagda sidor i bockerna.
i

Lilla herr Rav besoker biblioteket for att stilla sin hunger pa litteratur, men hans bokslukande uppskattas inte av de
6vriga lantagarna. lll.Franziska Biermann ur Rdven som slukade bocker. Bilden ar beskuren.
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satsytor, dels som enstaka typsnitt spridda
over bildrummet, dels i form av inklistrade
tidnings- och boksidor som fungerar som
bakgrundsytor. Collagetekniken, som éteri-
gen har blivit ett frekvent anvént uttrycks-
sdttibilderbocker, innebér att text- och farg-
ytor samt figurativa element fogas samman
pd ett narmast konstruktivistiskt manér.
Ytorna dr i det hir fallet hamtade fran texter
men dven fran tapeter, textilier och forpack-
ningar. En textsida med Rédvens knappt lds-
bara anteckningar anvands som bakgrunds-
dekor med liknande plastiska egenskaper
som ett tapetmonster. Verbala tecken i form
av skyltar, skyltfonster och reklam anvénds
dessutom i illustrationerna som signaler for
den omgivande urbana miljon och stads-
rummet. N&r materialet fors 6ver fran en
kontext till en annan och bearbetas i verket
uppstar ett slags verbovisuella effekter och
spanning skapas mellan flera kontexter.'
Textytorna fungerar dessutom som en meta-
niva i berdttandet, en markering av att bild-
rummet skapas pa en plan pappersyta, dar
illusionen av perspektiv och djup skapas
tvadimensionellt.

Lasandet och dtandet

Herr Rdvs desperata och maniska bokslu-
kande kan ses som ett behov av att fylla ett
tomrum. Dels speglas detta i miljoskildring-
en, dels genom Révens fysiska uppsyn. I takt
med att herr Rédv investerar hela sin formo-
genhet pa bocker, utarmas hans hem pa
mobler da han tvingas pantsétta dem. Dess-
utom tappar hans péls sin glans som foljd
av Rédvens desperata forsok till laglydighet
genom att fortdara reklam och telefonkatalo-
geristillet for skonlitteratur. Den utmérgla-
de Réven befinner sig isolerad och ensam i
sitt tomma, 8dsliga hem. Beréttelsen far dock
ett lyckligt slut, herr Rdv kommer namligen
pa den ultimata losningen - att sjalv skriva

bocker. Han skriver ”en riktig biff till bok”,
blir rik och berémd och kan hdadanefter halla
sig matt pd sina egna alster. I en slutlig frosse-
riscen, ddr Rdven glufsar i sig sitt fardiga
manus, blir dtandet ndrmast otidckt. Ravens
kropp blir groteskt stor och oformlig och tan-
karna fors till den klassiska frosseriscenen i
Kattresan dér Lillans katt &ter tills den sprick-
er. Trots Rédvens besatta, tvangsmaéssiga bete-
ende dr scenen samtidigt markbart njutnings-
full, lilla herr Réav far slutligen dta sig métt.

Liknelsen ldsande och dtande &r ingen ny
foreteelse. Hunger och dtande som motiv-
krets star i den filosofiska diskursen i ndra
forhallande till tillignandet av konst och
kunskap, tinkande och forstaelse.? Likasa
ar fisken, brodet och vinet en allegori pa de-
lande och tilldignande av Kristi budskap, en
grundldggande tanke i den kristna diskur-
sen. Liknelsen ldsande - dtande samt kon-
sumtion av bokstdver och ord &r ett motiv
som aterkommer sirskilt inom nonsens och
dadaism, liksom i konkretistisk poesi ddr de
abstrakta begreppen ord, text och litteratur,
behandlas som nadgonting konkret och grip-
bart. Behandlingen av sprak- och bildmate-
rial ligger sédrskilt ndra konkretismens form-
laboreringar, som utgar ifran sprak som na-
gonting materiellt och uppmarksammar
bade dess visuella och akustiska potential.
Att dtandet hor till de dterkommande moti-
ven i den konkreta poesin, papekas for 6v-
rigtav Jesper Olsson i hans avhandling Alfa-
betets anvindning. Konkret poesi och poetisk ar-
tefaktion 1 svenskt 1960-tal (2005). I samband
med att Olsson diskuterar den organiska
kroppen och kroppsliga aktiviteter, upp-
mérksammar han &dtandet. Han ndmner
dtandets erotiserade, kannibalistiska och
komiska karaktdr men &dven liknelsen mel-
lan ldsande och dtande, samt “kalas” och
“fest” som metaforer som betonar hédndel-
sens eller processens roll i dikten.?
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De nyckfulla bokstéverna

Den visuella, taktila behandlingen av text
handlar om att skriften, de skrivna orden,
ocksa har en visuell form, en skriftbild som
gor den materiell och spatial. | Hannu Make-
lds roman Hevonen joka hukkasi silmilasinsa
(1977),isvensk dversattning Hésten som tap-
pade sina glaségon (1987), 6verger bokstidver-
na bokenredaniinledningsscenen. De smy-
ger tyst ut ur huset och forsvinner. Hasten,
som forsorjer sig som recensent av hastbock-
er, finner sig plotsligt och ovéntat vid en
vandpunktilivet. Den nadrsynte Hésten har
ndmligen forlagt sina glasdgon och kan inte
langre ldsa. Boksidorna som han forsoker
studera dr tomma. Eftersom orden flytt kan
han inte ldngre forsorja sig. Han lamnar sitt
hem och ger sig ut i védrlden for att soka sin
lycka.

Hésten tappade sina glasogon. Den sag inte
langre att ldsa. Den lyfte blicken mot fonst-
ret och blev forvanad. Dar det forut fanns
bara en stor ljusflack, dér vixte nu plotsligt
trad, gras, blommor. Och dar det forut fanns
en bok och bokstdver, dar var nu en dunkel
vit sida. En efter en hade bokstdverna rymt
sin vag, latit sej falla fran boken till golvet,
smugit bort. Hasten sdg dem uppe pa stenen
under fonstret. De rorde sig snabbt hit och
dit och sldpade med sej barr, bitar av trad-
grenar, allt majligt skrap. Hasten forstod att
den inte mera skulle fa fast dem. Den slog
ihop och 6ppnade boken, men bokstdverna
kom inte tillbaka. (1987:5)

De nyckfulla orden och bokens tomma, ly-
sande vita sidor speglar bokens tematik om
vilsenhet och sékande. Uppmirksamheten
pa textens plastiska, ikoniska beskaffenhet
kan ldsas pa en tematisk niva som begrun-
dan av forfattarens arbetsverktyg, av boksté-
ver och ord och av bockernas materialitet.
Motivet kan ocksa vara ett forsok att ge skri-

vandet och orden en kropp - liksom Bier-
mann genom sin hungriga rav forkroppsligar
lasandet och forhallandet till litteraturen.

Den héstboksrecenserande Hasten ham-
nar i en identitetskris nar de tidigare sé be-
kanta orden sviker honom. Histen forsoker
hantera den ovéntade situationen genom att
skriva listor pa mojliga losningar. Men dven
listorna visar sig vara oanvédndbara. Nar
Hasten ér fardig med sin noggrant numrera-
de lista pa tdnkbara alternativ, upptécker
han till sin fasa att han inte kan tyda det han
har skrivit. Han har dessutom glomt bort
alla punkter forutom den allra sista: ”9. Jag
gar utivarlden for att soka min lycka.”(s. 7).
Hasten beslutar sig for att f6lja det sista al-
ternativet.

Nar de forrymda orden springer omkring
i Hastens tradgard - dven om denna bild
grundar sig pa Hastens missuppfattning -
dr orden plotsligt ondbara och fraimmande.
Skriftens logiska struktur har omvandlats
till ndgonting ologiskt och nyckfullt. Samti-
digt speglar inledningsscenen en 6nskan att
fly frdn orden. Forfattaren Hannu Mékeld
har beréttat att han skrev boken efter att han
iaratal hade haft sitt brodjobb pa ett bokfor-
lag och skrivit sina bocker pa fritiden.* Det dr
forst nér orden flytt som Hésten upptacker
att det finns en hel varld utanfor hans tysta,

Den recenserande histen. lll. Hannu Mikeld ur Hdésten
som tappade sina glasogon.
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Hasten upptdcker virlden utanfér det egna hemmet. Ill. Hannu Mikeld ur Hdsten som tappade sina glasogon.

slutna hem. Nir han lyfter blicken fran sina
bocker upptiacker han att fonstret, som tidi-
gare endast har varit en suddig kvadrat i
o6gonvranihans narsynta synfélt, &r en 6pp-
ning ut. De innehallslosa sidorna har en tva-
faldig innebord, de implicerar tomhet men
dven potential och fordndring. Nar hésten
aterviander hem efter ett dventyr ute i den
vida varlden, ndr han har fatt nya vanner
(och inforskaffat nya glasogon), finner han
aterigen innebord och mening i bade sitt liv
och texterna. De tomma sidorna forblir inte
meningslosa.

De fraimmandegjorda orden

Attvisualisera ord handlar om att framman-
degora ord, att peka pa hur meningen blir
underordnad tecknets bokstavliga, kropps-
liga egenskap. I Tove Janssons Trollkarlens
hatt (1948) forvandlar den magiska hatten
uppslagsverkets ord till sma insektsliknan-
de gestalter. Beskrivningen av forvandlings-
akten dr organisk: “"Nu krullade lexikonet
ihop sig mer och mer. Bladen borjade likna
vissna lov. Och mellan dem krop alla de ut-
landska orden ut och borjade kravla om-

kring pé golvet.”(s. 38). Inte bara orden le-
vandegors, dven lexikonet blir narmast le-
vande och vixtliknande. Bokens sidor, dess
blad, beskrivs som tvinande 16v. Trots att de
kryllande orden enligt muminmamman stal-
ler till oreda i hela huset, dr de harmlosa.
Boel Westin namner scenen som ett exempel
av Janssons anvdndning av nonsensgrepp
och visar parallellerna till Janssons skamt-
teckningar i tidsskriften Garm.> Hon beror
dven scenen i Sent i November (1970) dér lik-
nande visualiserade smakryp i stillet an-
vénds for att ge en mer utpréaglad psykolo-
gisk dimension av huvudpersonens neuro-
tiska radsla. I Trollkarlens hatt tycks motivet
med levandegjorda ord snarast peka pa or-
dens normativitet. Liksom i Méakelds berat-
telse om den ndrsynta Hésten frimmande-
gors orden genom att de forvandlas till in-
sekter. Har gors det frimmande ofarligt ge-
nom att lexikonets ord forminskas i storlek
till sma kryp.

Tommer man tecknet pa betydelse, kan
dven obegripliga eller exotiska ord inneha
oanad potential. I Muminpappans memoarer
(1950) tycker den konstant hungriga klipp-
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dassen att ordet “telegrafkontor” later in-
tressant och mojligen dtbart: “Vad dr ett tele-
grafkontor? Fragade klippdassen... duger
det att 4ta?” (s. 77). Lingvistiska laborering-
ar med utgangspunkt i liknelser kring ord
och dtande finner vi som bekant i anglosax-
isk nonsens, bl.a. hos Lewis Carroll och A.A.
Milne. Ordvréangningar och aptitligt felsta-
vade ord som Nalle Puhs ”Crustimoney Pro-
seedcake” eller "Measles and Buttered-
toast” syftar pa ord som nagonting delikat,
nagonting som kan smakas.® Carrolls visua-
liserade nonsensvarelser ”Bread-and-But-
terfly” och "Mock-Turtle” &dr & andra sidan
kidnda exempel pa mer konkret interaktion
mellan abstrakta och konkreta begrepp.”
Aven Pippis ordbsjningar “Nu ska hér ba-
kas pannekakas, nu ska hir vankas panne-
kankas, nu ska hidr stekas pannekekas”
(s.17) handlar om spel med sprakliga regler
och grammatik som anknyter till matlag-
ning och dtande.®

Liknande nonsenshumor kidnnetecknar
den norska barnboken Trollkrittet av Zinken
Hopp (1948) ddar huvudpersonen tar sig in i
enritad nonsensartad fantasivarld och upp-
lever ett dventyr tillsammans med en pojke
som han ritar. Efter dventyrliga strapatser
har huvudpersonerna Jon och Sofus hittat
hem till en snéll farmor som bjuder pojkarna
pa talande kakor, var och en i form av en
bokstav. Dessa kakfigurer, ytterligare ett ex-
empel pa hur abstrakta tecken och fysiska
objekt smilts samman, talar dessutom helt
och hallet genom att anvianda ord som borjar
med deras specifika bokstav. De levande ka-
kornas egenskaper styrs av en strikt, alfabe-
tisk logik vilket visserligen ocksa begréansar
deras kommunikationsmojligheter. Kakan
som dr formad som en katt dr utsvulten efter-
som han bara kan dta saker som borjar pa
bokstaven k:

“Kattene krever krafigere kost!” sa en sint
stemme. Det var katten. Han hade mest lyst
til & si en masse om flote og stek og laks,
men ikke noe av det begynte med k, sd han
kunne ikke fa det til. Kaffe begynner med k,
med det likte han ikke. Kjott begynner med
k, men det visste han ikke, for han hade aldri
gatt pa skole. Han sa pa Jon og Sofus, og sa
sa han: Komiske kalhoder!” (1948:82)

Konsekvent och pedagogiskt radas boksta-
verna upp och presenteras genom repliker
av var och en av de levandegjorda bakver-
ken, illustrerade i enkla teckningar av Mal-
vin Neset. Denna gastronomiska alfabets-
scen driver med abc-bockernas rationella
och begrénsade presentation av vérlden och
ironiserar milt tilltron till det skrivna ordet.
Motivet hos Hopp tycks anknyta till den
anglosaxiska nonsensdiktningens alfabets-
ramsor dér dtande i olika former ofta be-
skrivs med alfabetet som utgangspunkt.
Trollkrittet har for 6vrigt tydliga motivméssi-
ga och berittartekniska kopplingar till non-
senslogik och inte minst till Lewis Carrolls
bocker om Alice - sérskilt nér det géller labo-
reringar med bokstavsformationer - vilket
mer generellt speglar ett intresse for anglo-
saxiska fantasiberittelser, nursery rhymes
och nonsensdiktning i de nordiska landerna
under 1940- och 1950-talet.’

Tematisering av bokstdver och ord som
kroppsliga tecken som kan provsmakas, tug-
gas och sviljas och som kan losgora sig fran
boksidorna handlar om att arbeta med det
verbala tecknets olika betydelsenivaer. For-
utom ordens innehéllsliga mening har ord
dven materiella egenskaper. Nar ord for-
vandlas och forkroppsligas, nir deras plas-
ticitet understryks pa bekostnad av det be-
tecknade, betonas ordens fysiska snarare 4n
metafysiska karaktdr. De alfabetiska kakfi-
gurerna i Hopps nonsensberittelse dr intres-
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santa i sin dubbla roll som bokstavstecken
och matratter. Trots sin till synes pedagogis-
ka uppgift att presentera var sin bokstav ge-
nom sina monologer, blir deras tal endast
osammanhéngande, lustigt svammel. Aven
i exemplen med varelserna i Janssons eller
Maikelds romaner med ord som fér insekts-
liknande uppsyn och opalitligt, djuriskt be-
teende betonas ordens sinnlighet och mate-
rialitet samtidigt som kopplingen till det ab-
strakta kvarstar - tecknet forblir ett tekniskt
bundet, abstrakt tecken. Nonsenshumorn i
ovanstdende exempel fran skilda artionden
fungerar inte enbart som komiska spréakliga
podnger, utan skapar dven en interaktion
mellan abstrakta och konkreta begrepp samt
uppmirksammar relationerna mellan text
och bild, mellan verklighet och fiktion. Labo-

Noter

! Om begreppet collage, och mer specifikt om
kombinationer mellan verbala och visuella
kontexter se bl.a. Johanna Drucker, The visible
word : experimental typography and modern art,
1909-1923. Jesper Olsson, Alfabetets anvindning.
Konbkret poesi och poetisk artefaktion i svenskt 1960-
tal (2005), s. 201, 371ff. Se dven Lars-Goran
Oredssons diskussion om verbala tecken
infogade i bildkonst i ”Verbala tecken i
maleriet” i Intermedialitet. Ord, bild och ton i
samspel, (2002), s. 165-172.

2 For en overgripande diskussion av motivet
lasande och &dtande se bl.a. Daniel Birnbaums
och Anders Olssons Den andra fodan. En essi om
melankoli och kannibalism, (1992). Generellt om
mat som motiv i barnlitteraturen, se bl.a.
Lickergommarnas kungarike: om matens roll i
barnlitteraturen av Ulla Bergstrand och Maria
Nikolajeva, 1999.

* Jesper Olsson, s. 194ff.

* Matka mielikuvitukseen : lasten ja
nuortenkirjailijat kertovat teostensa taustoista, red.
Paivi Heikkild-Halttunen, (2004), s. 143f.

® Boel Westin, Familjen i dalen. Tove Janssons
muminvdrld, (1988), s. 81.

reringarna med text som en visuell kon-
struktion liksom metafiktionella grepp dér
man levandegor och konkretiserar boksta-
ver och ord anvinds for att tematisera kon-
stens och litteraturens validitet. Verklighe-
tens och fiktionens granser tdnjs i bade text
och bild. Ord som foda eller bokstaver som
paraderar ner fran boksidorna spatialiserar
tecknet. Forutom att visualisera orden ge-
nom bokstavslaboreringar, fods det ett for-
hallande mellan det forkroppsligade tecknet
ochrummet.

¢ A.A. Milne, Winnie-the-Pooh, (1926), kapitel 4.
Laboreringar med bokstavsformationer pa
boksidan férekommer for 6vrigt bade hos
Milne och Carroll.

7 Bread-and-Butterfly figurerar i kapitel 3 i
Through the Looking-Glass (1871) och Mock-
Turtle i Alice’s Adventures in Wonderland (1865),
kapitel 9.

8 Astrid Lindgren, Pippi Lingstrump, (1945),
s.17. Jesper Olsson tar upp Pippis ramsa som
exempel pa permutation, dvs. att man varierar
ett begrédnsat antal bokstdver, ord eller satser

pa s& manga sitt som materialet i fraga tillater,
s. 135ff.

°1 Zinken Hopps Trollkrittet forstoras, formin-
skas och forvrangs ord och bokstéver, de
slingrar kors och tvérs 6ver boksidan i
formationer som skildrar bade rérelse och
spatialitet. Jag diskuterar det konkretistiska
anvandningen av bokstavstecken samt kopp-
lingen till Lewis Carrolls Alice i Underlandet i
min artikel ”Berattelser om ljus och morker:
Zinken Hopps Trollkrittet” i Tidskrift for
litteraturvetenskap (1988), 2003:4, s. 67-79.
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